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ISLAMIYET’TE TASVIiR YASAGI VE TURK MiMARi SUSLEME
SANATINDA INSAN FIGURUNUN KULLANIMI

ANICONISM IN ISLAM AND USE OF HUMAN FIGURES IN TURKISH
ARCHITECTURAL DECORATIVE ART

Senay Saym ALSAN*

OZET

Insan figiiriiniin bir siisleme unsuru olarak kullanimi, geometrik, bitkisel ve hayvan motifine
gore daha seyrek ve kisithdir. Baglica sebebi ise, Kuran-1 Kerim’de tasvir yasagi oldugu,
insan figlirliniin resim, heykel ya da mimaride bezeme unsuru olarak kullanilmasina izin
vermedigi konusunda yanlis inamstir. Islamiyet’te gerek ayetlerde gerekse hadislerde insan
figiir yasagim belirten herhangi bir ibare yoktur. Erken Islam Sanatinda sivil mimaride ve
plastik sanatlarda insan figiiriiniin kullanildig1 pek ¢ok drnek goriiyoruz. Islamiyet’te tasvir
yasag1 olmadig1 halde, daha sonra bdyle bir kavram ortaya cikmustir. Islamiyet dncesi ve
Islamiyet sonras1 Tiirk Sanatinda insan tasviri, tas, ahsap, maden vb. malzemeler kullanilarak,
imaret, tirbe, medrese, tekke, bimarhane, gibi yapilar lizerine bezeme olarak karsimiza
ctkmaktadir. Her ne kadar Islamiyet &ncesi inang sistemlerinin izlerini tasisalar bile,
Islamiyet’i kabul ettikten sonra figiirlii tasvirlerin uygulandigi ornekler gitgide azalarak
geometrik ve bitkisel motifler agirhik kazanmistir. Bu makalede tasvir yasagi konusu
incelenerek, Anadolu’da geometrik ve bitkisel siislemeye nazaran daha nadir olarak kullanilan
insan figiiriiniin uygulandig1 Ornekler iizerinde durulmustur. Yazili kaynaklardan yola
cikilarak incelenen figiirlii tasvirlerin bezeme unsuru ve ikonografik ¢oziimlenmesi
incelenmistir.
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ABSTRACT

The use of the human figure as an ornamental element is less frequent and limited than the
geometric, vegetable and animal motifs. The main reason is the false belief that in the Quran,
there is a proscription of depiction and it does not allow the human figure to be used as an
element of representation in painting, sculpture or architecture. In Islam, there are no
expressions indicating the proscription of the depiction of the human figures in the verses and
in the hadiths. We see many examples of the use of the human figures in civil architecture and
plastic arts in Early Islamic Art. Although Islam does not explicitly prohibit the depiction of
the human figure, such a concept has emerged later. In pre-Islamic and post-Islamic Turkish
art, the depiction of the human figures is seen as a decoration on structures such as imarets,
tombs, madrasahs, tekkes and old Turkish hospitals by using materials such as stone, wood,
metal etc. Even though they have the traces of the pre-Islamic belief systems, the examples
where figurative depictions have been applied after accepting Islam gradually decreased and
geometrical and floral motifs gained importance. In this article, aniconism is studied and the
examples of the human figures that are used more rarely than those of geometric and foliage
patterns in Anatolia are emphasized. On the basis of written sources, the iconographic
analysis and decoration of figurative depictions are examined.

Keywords: Human, figure, decoration.

GIRIS

[nsanin yaradilisi, Asya, Avrupa, Uzakdogu, Orta Asya ve Sibirya mitlerinde en sik islenen
konulardan biridir. Mitlere gore insanin yaradilist cografyasma, kiiltiiriine, dini inang
sistemine gore sekillendigi gibi, insan1 yaratan yaraticinin adi da farklilik gostermektedir.
Yunan Mitolojisinde Prometheus, Altay Mitolojisinde Ulgen, Siimer Mitolojisinde Enki vb.
Eski Tiirk inanislarinda ve Tiirk mitolojisinde insan ¢ok 6nemliydi. Tiim inaniglar, insanin
yaratilisinda Tanr1 ve Tanrisal gii¢ ortak paydasinda birlesir. Antropogoni mitlerinde, yalniz
yaratan ve yaratilan degil, ayn1 zamanda yaratma ve yaratilma nedenleri ile ilgili bilgiler de
yer almaktadir.

Genel olarak biitiin dini ve mitolojik sistemlerde goriilen kozmogonik mitten hemen sonra ilk
insanin yaratilmasi, Tirk Mitolojisi i¢in de karakteristik bir 6zelliktir. Bilhassa Radloff ve
Verbitskiy tarafindan derlenen metinlere gére insan tabiat elementlerinden yaratilmistir. Insan
yaratiminda hammadde olarak toprak, kil, aga¢ ya da kamis kullanilmistir. Bu hammaddeler
tanr1 tarafindan bir araya getirilerek insan formunda canli bir varlik yaratilmistir (Erdal, T.
2017, s. 119).

Eski ve Yeni Ahit kaynaklarinda da yaradilis ile ilgili ¢esitli hikdyeler vardir. Tevrat’a gore;
Tanr1 gokleri ve yeri, 15181 yaratarak gece ve giindiizii olusturmus, ikinci giiniin sonunda gogi
ve sular1 ayirmis, liglincli giinlin sonunda ise denizleri ve karalar1 ayirmis, dordiincii giinde
ay1, glinesi ve yildizlar1 yaratmistir. Besinci giinde ise kara, deniz ve havadaki tiim canlilari
yaratmistir.
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[lk insanin yaratilmasi ve cennetten kovulmasi miti, Tiirk mitolojisinin semavi dinlerle en gok
etkilesim gecirmis kategorisi olarak bilinir. Bu etkilesimi baslangicta miisterek olan ezoterik
bilgilerin paylasimi ile de izah etmek miimkiindiir (Bayat, F. 2007, s. 118).

1. ISLAMIYET’TE TASViR YASAGI

Hristiyanlikta, ozellikle kiliselerde yer alan resimler dini okuma yazma bilmeyen halka
ogretmek amaci tastyordu. Ozellikle Bizans Imparatorlugu’nda kiliselerin duvarlarma Isa,
havariler, azizler ve incilde yer alan konular sahnelenmistir. Islamiyet ise bu konuda tamamen
Hristiyanliktan ayrilmistir. Hristiyanlikta tasvir, dinin yayilmasi i¢in bir ara¢ olarak
kullanilmistir. Erken Hristiyanlik donemi sanatinda, Ronesans ve Barok donemler basta
olmak iizere tiim sanatgilar dini konulu resimler yapmuslardir. Islamiyet’te ise cami ve
mescitlerde bu tarz tasvirler yoktur. islam dininde puta tapmak kesin olarak yasaklanmistir,
ancak sanat amaciyla yapilan resim-heykeller konusunda herhangi bir kisitlama séz konusu
degildir.

Erken Islam’da sanata iliskin tutumun bir profilini cizmek icin alt1 tiir belgeden
yararlanilabilir; Islam 6ncesi Arabistan’da sanat, Kur’an ayetler, hadisler, fetihlere iliskin
olarak anlatilanlar, erken Islam anitlar ve Islam sikkeleri (Grabar, O. 1988. s. 60).

2. ERKEN ISLAM SANATI’NDA INSAN FIiGURUNUN KULLANILDIGI
ORNEKLER

Erken Islam sanatinin pek ¢ok ve gesitli 6rneklerine topluca bakildiginda ortak bir dzellik
hemen gdze carpar. Aralarinda tek bir canli varlik tasviri yok. Islam sanatinin dogasina iliskin
birgok yeni soruyu giindeme getiren Kuseyr Amra, Hirbetii’l Mefeer, Kasrii’l Hayr el-Garbi
ve Samarra’daki onemli bulgularin 1s18inda bdyle bir sonuca varmak ilk bakista garip
gelebilir. Ancak bu yapilardaki hayvan ve insan tasvirlerini onemseme egilimimiz biz
Batililarin sanat anlayisimizdan otiirii agir basmaktaysa da, bunlarin normu olusturan anitlar
degil, birer istisna olduklarini unutmamaliyiz (Grabar, O. 1988. s. 70-71).

Islamiyet’te tasvir yasagi olmadigi halde, daha sonra bdyle bir kavram ortaya ¢ikmustir.
Abbasi halifeleri resmi yasaklamamislardir. Yine Fatimiler’de sanata ve sanat¢iya ¢ok dnem
vermisler, resmi yasaklamamislardir. Emevi ve Abbasi’lere ait mimari eserlerde bitkisel,
insan figiirlii tasvirler mozaik ve freskler mevcuttur. Ancak camilerde tasvir yasagina riayet
edilirken, basta saray ve hamam yapilarinda olmak {izere sivil mimari de ¢ok sik
kullanilmistir. 20. yiizyilin baslarinda Suriye’de Kasriil Garbi’de, Filistin’de Hirbetiil
Mefcer’de kazi calismalar1 yapilms, figiirlii tasvirler ortaya c¢ikarilmistir. Halife Hisam’in
yaptirdigr Kasrii’l Garbi, II. Velid bin Yezid doneminde yapilan Hirbetii’l Mefcer ve Msatta
saraylarinda; hayvan, bitki, yildiz burglari, erkek ve kadin tasvirlerinden olusan resimler
bulunmaktadir.
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Resim 1. Misir ya da Tunus, 10. yy. Mermer, Bardo Miizesi, Tunus (Hattstein M, Delius, P. 2007. s.
141)
Erken Islam sanatinda yiiksek riitbeli kisilere ait, din dis1 yapilarda saraylarda ve evlerde
giinliik yasami, eglenceleri anlatan bezemelere rastlanir.

Erken Islam zamanlarinda, fethedilen yerlerdeki daha karmasik tasvir kullanimlarini reddeden
ve boylece de her kiiltiirde gizli olarak bulunabilecek tasvir korkusunu dirilten bir ahlak
anlayisina sahip yeni bir toplumsal birim olugsmustur. Bu birim, kendisinden farkli pek ¢ok
Ogeyi igeren bir sistemin c¢esnicibasi olmak gorevini iistlenmistir. Bununla da yetinmemis,
yadsidigini yasal bir ¢erceveye alip ahlak¢1 bir nitelik kazandirmistir. Erken Islam’m imgeler
karsisindaki isteksizligi ve bagka yollardan gorsel simgeler olusturma ¢abalar1 ancak zihinsel
ve toplumsal yananlamlar tasiyan bu ¢erceve iginde agiklanabilir (Grabar, O. 1988. s. 79).

Resim 2. Kusayr’it Amra Saray1r hamam duvart freski, 8. yy. (Konak, R. 2013, 5.976).
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Resim 3-4. Kuseyr Amra Freskolar1 https://www.tarihlisanat.com/emevi-saraylari-sivil-
mimari/ Erisim Tarihi. 10.12.2018

Kuseyr Amra’nin duvarlarinda, ¢iplak dansoézler, hamamda yikanan kadinlar Hellenistik
iislupta resmedilmistir.

Resim 5. Kuseyr Amra’dan dansoz figiirii, Emevi donemi, (Sivrioglu, U. 2013. s. 203).

Kuseyr Amra’daki kubbeli odanin astronomi temali tavanindaki ve basodadaki birkac insan
figlirlii tasvir dogrudan Klasik Roma sanatindan alinmadir; apsisteki hiikiimdar tasviri bir
Bizans modelinden kopyadir, bir perdenin 6niinde duran ve ardinda baska yiizlerin gorildigi
yar1 ¢iplak kadinlar Hint olmasa bile en azindan Iran gegmislidir (Grabar, O. 1988. s. 124).
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Resim 6. Kuseyr Amra. Hiikiimdar ve maiyetindeki kadinlar. (Grabar, O. 1988. s. ekler).

Resim 7. Dura-Europos’taki Sinagog’ta (Sivrioglu, U.T. 2013. s. 196).

Resim 8. Kadin ve ¢ocuk kompozisyonu (Sivrioglu, U.T. 2013. s. 196).

Bu figiirleri ilging kilan Ozellik, aralarinda Psyche ve Cupido (Eros) figiirlerin de
bulunmasidir. Ciplak kadin ve kii¢lik cocuk kompozisyonu, Roma déneminde olduk¢a yaygin
olan bir sahnedir ve genellikle Aphrodite, Eros ve Nymphe toplulugunu temsil eder. Ancak
ayn1 tasvir Dura-Europos’taki sinagogun fresklerinde goriildigii tizere (M.S. III. yy) Yahudi
sanatina da gecmis ve Musa Peygamberin sudan ¢ikarilmasi sahnesi olarak da kullanilmigtir
(Sivrioglu, U.T. 2013. 5. 197).
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Resim 9-10. Rocafeller Miizesi’nde Hirbet’l Mefcer’den cariye heykelive yine bir baska
cariye heykelinin ¢izimi. (Sivrioglu, U. 2013. s. 202).

Kasrii’l Hayr el-Garbi’deki Palmyra kabartmalarina dykiinen bir heykel hem Bizans hem de
Sasani modellerden kaynaklanan hiikiimdar heykelleriyle bir arada bulunur. Heykel
bezemeleri oymali ve boyali al¢1 sivadan yapilmis olup, tislup ve ikonografik olarak Sasani
bezeme tislubu kullanilmistir.

Resim 11. Fransiz Arkeoloji Enstitiisii’'nde Palmira taklidi bir heykel, Kasrii’l Hayr el-Garbi.
(Grabar, O. 1988. s. ekler).

Hirbet’el-Mefcer’in heykellerine baktigimizda Islam diinyasinda nadir olarak karsimiza ¢ikan
iic boyutlu iiretimlerle karsilasiriz. Oteki saraylarda algak veya yiiksek kabartma olarak imal
edilmis eserlerin aksine buradakiler tam anlamiyla Isldm heykelleridir. Ancak bu 6rnekler,
Helen-Roma etkisinde degil Sasani islubunda daha dogrusu Orta Asya-Baktria heykel
gelenegine gore yapilmiglardir. Hirbet’el-Mefcer’in yapimi diger saraylardan sonra oldugu
icin belki de bu eserler yeni fethedilmis Baktria topraklarindan getirilen sanatkarlarin isidir
(Sivrioglu, U. 2013. s. 202).

Hirbetii’l Mefcer’deki kesinlikle Klasik Akdeniz mozaigi 6rnegi olan dosemede, Dogu
kokenli iinlii bir pano bulunur; hiikiimdar heykellerinden biri Sasanidir, kendilerine 6zgii sag
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bigcimleri ve ellerinde ¢igek demetleri olan, neredeyse insan boyundaki kadin ve erkek
heykellerininse en yakin paralelleri olsa olsa Orta Asya sanatinda bulunabilir (Grabar, O.
1988. s. 124).

Resim 12. Hirbetii’l Mefcer, Bir Sasani taklidi hitkiimdar heykeli, hamamin girisinden heykel.
(Grabar, O. 1988. s. ekler).

Hirbetii’l Mefcer’deki iinlii panodaki igleri ¢esitli insan biistleriyle doldurulmus birbirine
gegme kurdeleler yer alir, bunlarin ikonografik bir anlami olup olmadigi tartigmalidir.
Boylece bir anlamlari heniliz bulunamadigindan varsayimsal olarak bu motif tiiriinii de
bezeyici olarak nitelemek durumundayiz (Grabar, O. 1988. s. 125).

e vt e i &

Resim 13. Hirbetii’l Mefcer, Sarayin Girisinden Heykeller. (Grabar, O. 1988. s. ekler).
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Hz. Muhammed déneminden sonra, Islam toplumunda tasvir yasagma ydnelik kanitlara
rastlanmamistir. Emevi ve Abbasi saray duvarlarinda gesitli mozaik ve freskler, heykeller
gorlilmektedir.

Resim 14. Msatta'daki aslan, Urdiin, 743/744, Berlin, Islam Sanat1 Miizesi (Delius, P. 2007, s.
82).

Resim 15. Msatta Saray1 Ciplak Kadin Heykeli, 8. yy. (Konak, R. 2013, 5.975.)

Abbasi Donemi, Cevsek-el Hakani, Balkuvara gibi saraylar zengin duvar resimleri ve stiik
dekorasyonlari ile dikkat cekmislerdir. Ozellikle Cevsek-el Hakani sarayindan kalan fresk
kalintilar1 Sasani geleneginde inci dizileri arasinda hayvan frizleri, klasik ge¢ antikiteden
gelme akantus yapraklart iginde insan ve hayvan figiirlii kompozisyonlar i¢ermektedir.
Ozellikle ellerinde igki siseleri ile resmedilen dansdz tasvirleri bu resimler arasinda en iinlii
olanlardir. Kiyafetlerinde Hellenistik 151k gdlge {islubunun izlerini tasiyan bu figiirlerin kdseli
dolgun ¢ehreleri, gozlerin, burun ve agzin islenisi, yanaklardan sarkan sa¢ kivrimlart Uygur
resim geleneginin Abbasilerde de uygulandigini gosterir. Boylece Islam sanatinda
dogululagma ile birlikte yeni bir unsur olarak Orta Asya Tirk resim tslubunun etkisi de
goriilmeye baslanmistir (Ilden, S. 2012. s. 66).
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Resim 16. Harem"e ait duvar resmi Samarra'daki Darii'l-Hilafet, ¢izim Ernst Herzfeld ((Hattstein M,
Delius, P. 2007. s. 107).

3. TURK SANATINDA iNSAN TASVIiRi VE iSLAMIYET ONCESi GELENEKLERIN
TURK SANATINA ETKIiSi

Araplara gore daha ge¢ donemde Islamiyet’i kabul eden Tiirklerin, eski geleneklerini devam
ettirdikleri, tasvir yasagimi uygulamadiklar1 ve basta hayvan figiirlerinde olmak iizere
Samanizm etkilerinin siirdiirdiiklerini goriiyoruz. Islam resim sanatinda, 6zellikle Hoga,
Bezeklik drnekleri basta olmak iizere Uygur resim sanatinin islam sanatina katkilar1 oldukca
fazladir.

13. yiizyila kadarki zaman siirecinde kendini deneyen Uygur Sanati etkili resim, Dogu-islam
sanatindaki insan figiirleri i¢in en 6nemli kaynaktir. Hoco, Kizil, Sorguk ve Bezeklik’te 8. ve
9. vyiizyillardan kalma duvar freskleri ile el yazmalarindaki minyatiir, bilinen en eski
orneklerdir. Bu duvar fresklerinde Budist ve Maniheist rahipler, vakif yapanlar, miizisyenler
tasvir edilmektedir (Tasg1, A. 1998. s. 47).

Selguk ve Osmanli padisahlarinin da saraylarinda ressam bulunup, padisahlarin resimleri
yapilmistir. III. Selim zamaninda egitim programlarina resim dersleri konulmus, II. Mahmud
kendi portresini kigla ve resmi dairelere astirmigtir. Daha ¢ok Arabistan’da yer alan mutaassip
kesim tarafindan hos karsilanmamis, bilakis aydin kesim tarafindan resim yasagi
taninmamistir.

Islamiyet’ten dnceki donemlerde, cesitli sanat eserlerinde goriilen insan figiirleri, yalmizca
insan1 gostermek amaciyla ele alinmamis, ¢esitli tanrilar, cinler ve ruhlar da insana benzer
sekilde tasvir edilmislerdir. Yani insan figiirleri, insanlarin yaptigi herhangi bir eylemi
anlattig1 gibi, baz1 inanglarla, din ile ilgili unsurlar1 veya burglar1 temsil etmek gibi bir géreve
de sahip olabilmektedir. Bu nedenle “insan figiirii” deyimi, insanin fiziki goriiniisii ile ilgili
ozelliklerinin yer aldig1 biitiin figiirlere isaret etmektedir (Coruhlu, Y. 1991. s. 118).

Islamiyet 6ncesi ve Islamiyet sonrasi Tiirk Sanatinda insan tasviri, tas, ahsap, maden vb.
malzemeler kullanilarak, imaret, tiirbe, medrese, tekke, bimarhane, gibi yapilar {izerine
bezeme olarak kullanilmistir. Goktiirk doneminde balbal gelenegi ile baslayan insan tasviri,
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Anadolu Selguklu basta olmak iizere pek ¢ok donemde, genis bir cografyada karsimiza
cikmaktadir. Figiirlii plastik siisleme daha ¢ok Biiyiikk Selguklu’da stuko ve Anadolu
Selguklu’da ise tas bezeme olarak kullanilmistir. 13. ve 14. Yiizyll Anadolu yapilarinda
degisik bicimlerde tasvir edilmis insan figiirlerine rastliyoruz. Anadolu Sanati’nda figiirli
bezeme, gogebe kiiltiiriinii yansitan Orta Asya sanatinin da etkisiyle slisleme unsuru olarak
karsimiza ¢gikmaktadir. Orta Asya’da insan ve hayvan figiirleri Samanizm ve atli- gocebe
kiiltiirtiniin izlerini tasiyarak kozmolojik, mitolojik simgeler olarak islenmistir.

Goktiirk Devri heykellerinin en 6nemli 6rnekleri arasinda Kiiltigin (732) , Bilge Kagan (735)
ve Tonyukuk (725) gibi mezar kiilliyelerinden ¢ikan eserler sayilabilir. En {inlii 6rneklerden
birisi de Kiiltigin’e ait oldugu sanilan kaftanli ve oturur durumdaki bir heykel gévdesi ve buna
ait oldugu kabul edilen alt kismi kirik ve yukarisina darbe almis tas heykelidir. (Coruhlu, Y.
2000. s. 98). Uygur déneminde, basta tapimak duvarlarina olmak tizere, ahsap metal gibi pek ¢ok
malzeme {izerine insan figiiri kullanilmistir.

Insan ve hayvan figiirleri Islamiyet 6ncesi ve sonrasinda basta Orta Asya olmak iizere,
Anadolu Selguklu Sanatinda siisleme unsuru olarak kullanilmis, Anadolu Beylikleri
doneminde git gide azalarak Osmanli doneminde son bulmustur. Figlir kullanim1 daha ¢ok
sivil mimari de karsimiza ¢ikar, dini yapilarda ise daha ¢ok geometrik ve bitkisel motifler
tercih edilmistir. Anadolu Sel¢uklu ve Orta Asya’da Uygur ve Gazneli insan figiirlerinin
konu ve bi¢im acisindan benzer 6zellikleri yer alir. Anadolu Selguklu sanatinda, Uygur ve
Gaznelilerin kullandig1 geleneksel insan figiirii anlayist devam ettirilmistir. Taht ve av
sahneleri, hiikiimdarin ¢evresinde aslan ve mitolojik yaratiklar en sik kullanilan
kompozisyonlardir.

Insan tasviri, Islamiyet’ten sonraki Tiirk sanatinda Karahanli, Gazneli, Biiyiik Selguklu ve
Anadolu Selguklu devirlerinde, Islamiyet’ten &nceki ikonografik &zelliklerini kismen devam
ettirmistir. Selguklu sanatinda ¢ogunlugu ¢ini ve keramik eserlerde olmak {izere, minyatiir, tag ve
alc1 tezyinatta, maden ve az da olsa kumas sanatinda insan figiirii tasvir edilen baslica konulardan
birini olusturmaktadir (Turan, C. 2014. s.81).

Insan figiiriiniin Islam siisleme sanatlarma Orta Asya resim geleneginden aktarildig
giiniimiize gelen 6rneklerden anlasilmaktadir. Iran, Hint ve Cin’de yaygimlik kazanan inang
sistemleri ile ¢evrili Tiirk kiiltlir ortaminda insan figiiriiniin iislupsal ve anatomik ozellikleri
bu ¢evrelerin etkileri ile sekillenmistir (Miilayim, S. 1989. s. 83).

Anadolu Selguklu hiikiimdarlari, adlarina bastirdiklar1 paralarda, armalarda, mezar taglarinda,
tiirbelerinde figiirlii tasvirlerin kullanimina izin vermislerdir. Anadolu Selguklu mimarisinde
sultani, saray ileri gelenini ve hatta sarayla ilgili kadin figiiriinii, kaftan giymis ve bagdas
kurarak oturur vaziyette goriiriiz. Dolgun yanakli, badem gozlii, ince uzun burunlu, kiigiik
agizli ve uzun sach olan bu figiirlerde gelenek devam etmektedir. Baglar, cepheden
verilmistir. Portre karakteri yoktur. Belli bir sema tekrarlanir. Ornekler, genelde sakalsizdir.
Bazen basin etrafinda hale dikkat ¢eker. Bu hale, kisilerin 6nem derecesini gosterir. Baglar, ti¢
dilimli veya Onii sisirilmis gibi duran bashkla ortiilmiistiir. Figiirler, cogu kez, ellerinde
sonsuzlugu ve bereketi sembolize eden hashas dali veya nar meyvesi gibi bir sembol tutarlar
(Oney, G. 1988. s. 32).

295



The

Journal of

Social

Science Year:3, Volume:3, Number:5 / Yil:3, Cilt:3, Say1:5/ 2019

4. ANADOLU’DA GORULEN INSAN FiGURU’NUN KULLANILDIGI ORNEKLER

Beysehir Kubadabad Saray c¢inilerinde; sultan, saray kadini, hizmetkar, sfenks, siren, ciftbagh
kartal gibi fantastik, kurt, tilki, tavus, tavsan gibi natiiralist hayvanlarin resimleri yer alir.
Siralt1 tekniginde lacivert, mavi, yesil, siyah ve mor renkli giniler iran Biiyiik Selguklu
cinileriyle benzer konular islenmistir.

Resim 17-18. Kubadabad Cinileri (Tiim Fotograflar Senay Sayin Alsan tarafindan
cekilmistir).

Bugiin Konya Karatay Miizesi’nde sergilenen ve yapiya masal atmosferi katan ¢iniler, Biiyiik
Selguklu seramiklerindeki figiir repertuarinin, bu kez mimariye aksetmis 6rneklerini sunar.
Sultan Alaeddin Keykubad’in {inlii yazlik saraymni siisleyen cinilerin benzerleri, kazisi
tamamlanmamis veya heniiz yapilamamis diger Selguklu saraylarinda da goriilmektedir
(Oney, G. 2007. s. 67).

Resim 19-20-21 . Kubadabad Cinileri
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Konya Kalesi’nde bulunan ve bugiin Konya ince Minareli Medrese Miizesi’nde sergilenen
kabartma olarak iglenmis stuko parcada, bagdas kuran iki insan figiirii yer alir. Ancak birinci
figliriin bag kism1 ve ikinci figiiriin bas ve govde kismi giiniimiize ulasmamistir. Bir diger
ornek ise bagdas kuran insan figiirii olan tas kabartmadir. Figiiriin yiliz hatlar1 kaybolmustur,
uzun bir elbise giymekte olup belinde 6rgiilii bir kemer yer alir. Figiiriin elinde ise ne tuttugu
bilinmemektedir.

Resim 22. Ince Minareli Medrese Miizesi.

Resim 23. ince Minareli Medrese Miizesi.
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Bir diger tas kabartmada ise, gerceve igerisinde iki muharip tasvir edilmistir. Cercevenin
koseleri bitkisel motiflerle doldurulmustur. Sagdaki figiiriin arkasinda palmetlerden olusan
stilize bir dal goriilmektedir. Figiirlerin baglarinin 3/4 profilden, viicutlarinin cepheden
goriiniisli ile bir hareket verilmek istenmistir. Figiirler ylizylize, hiicuma hazir bir sekilde;
ellerinde kiliglari, baslarinda migfer ve pullu zirhlarla giyimlidirler. Soldaki figiir i¢ tarafta,
sol elinde bir kalkan tutar bi¢cimde tasvir edilmistir. Kisa eteklerin kivrimlari ve ayak
hareketleri, birbirleriyle carpismak iizere olduklarmni gdstermektedir (Siislii, O. 1989. s. 155).

Kayseri Malatya yolu iizerindeki Karatay Han’1n (1240) ta¢ kapisinda, Nigde Hiidavent Hatun
Tiirbesinin (1312) tag¢ kapisi, pencere alinliklarinda, Erzurum Cifte Minareli Medrese (1277
dolaylar1) bat1 eyvaninin kemer iizengisinde, insan figiirlerine rastlanmaktadir. Bunlarin ise
daha cok tilsim, 6limi hatirlatan bir unsur, mask veya baniyi temsil etmesi amaciyla bu
yapilar lizerinde somutlagtirildiklar1 anlagilmaktadir (Giindogdu, H. 2015. s. 145).

Karatay Han tackapisi kemer iizerinde, kose slitungelerinin iist tarafinda, boynuzlu boga basi
tizerinde maske seklinde yuvarlak yiizlii insan basi1 ve kemerin sol tarafinda ise iki ¢ocuk
figiirii yer alir. Cocuklar ¢iplak olarak rumi dallara oturup egilerek tasvir edilmistir. Karatay
Hanin cephesinde yer alan iki ¢ortenden birinde aslanbasi, digerinde boganin dniine dogru
¢cokmiis insan figiirii bulunur. Bagdas figliri Anadolu Sel¢uklu sanatinda gezegenleri
sembolize etmektedir.

Bir bagka ornek ise Susuz Han tagkapisininda kemer iizerinde yer alan ejder motiflerinin
baslar1 ve aralarinda insan bas1 olarak karsimiza ¢ikar.

Buradaki insan basi ile Ay gezegenini yutan ejder ¢ifti canlandirilmig olabilir. Clinkii Uzak-
Dogu sanatinda ejderler bulutlari, insan basi ise Ay’1 yuttuklari zaman yeryiiziine bereketli
yagmurlar diiser. Bu yiizden bu kompozisyon, Uzak-Dogu’da bereket, bolluk semboliidiir. Bu
inanigmn, Tiirkler aracilig1 ile Anadolu’ya tasinmis olmasi miimkiindiir (Oney, 1988. s. 53).
Anadolu’da ettigi Ay ve Glines tasvirleri insan figiiriiniin temsili olarak c¢ok sik bir arada
kullanilmastir.

Resim 24-25. Avlu Tackap1 Karatay Han (Oney, G. 2002. s. 85).
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Resim 26-27. Karatay Han

Vezir Celaleddin Karatay tarafindan 1240-1241 yilinda insa ettirilen avlu tagkapisini kusatan
icteki bordiirlinde, rumilerin olusturdugu cergeveler icinde, rumilere bagli, cepheden tasvir
edilmis bir bogal ve palmeti andirir bir yaprak iizerine islenmis insan basi vardir. Tackap1
niginin dogusunda, alttaki panolardan distakinde ise, alt kisminda sirt sirta iki siren figiirii
bulunan rumi ¢iftinin birlesen tepe yapraklari iizerinde bir insan basi yer almaktadir (Yazar,
T. 2007. s. 43).

Erzurum’da figiirlii kabartma agisindan dikkat ¢eken ilk Tiirk eseri, Saltuklular zamaninda
yaptirildigi kabul edilen ve 12. yiizyil ortalarina tarihlenen Emir Saltuk kiimbetidir. Bu
kiimbetin yanina 12. yiizy1l baslarinda insa edilen silindirik govdeli diger iki kiimbet ve daha
sonralar1 eklenmis kare planli dérdiincii kiimbetle birlikte tiimii, “U¢ Kiimbetler” olarak
amlmaktadir. Ug kiimbetlerin en biiyiigii olan Emir Saltuk kiimbeti konum, sekil, mimari ve
siisleme acisindan oldukca degisik bir yapidir. Ortaya koydugu ozellikler bakimindan
Anadolu Tiirk mimarisi i¢inde tek ornek olarak kalmistir (Gilindogdu, H. 1994. s. 19).
Kiimbetin kasnak nigleri icerisinde mask seklinde tasvir edilmis insan figiirii yer alir.
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Resim 28. Erzurum Emir Saltuk Kiimbeti

Kiimbetin kuzeydoguya agilan kapisinin sagindan itibaren bu nislerin icindeki figiirleri
inceleyecek olursak; besinci niste, boga basi ile insan basi bir kompozisyon halinde tasvir
edilmistir. Uggen seklinde bir basa sahip bulunan ve cepheden tasvir olunan boganin kalin
boynuzlar1 arasinda insan basi bulunmaktadir. Insan basinda gdz, burun, agiz ve sivri cene
belli olmaktadir (Glindogdu, H. 1994. s. 20-21).

Resim 29. Erzurum Cifte Minareli Medrese nin Bat1 Eyvam Kemer Uzengisindeki Insan
Maski (Giindogdu, H. 2015. s. 155)

Erzurum’da yer alan bir bagka 6rnek Cifte Minareli Medrese’nin bat1 eyvan kemerinde asagi
bakar sekilde tasvir edilmis olan insan basidir.
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Afyon Arkeoloji Miizesi’nde bulunan kabartmali mezar tasi, insan ve hayvan figiirleri ile
tasnif edilmistir. Beyaz kalker tagindan 132x52x20 cm boyutlarinda yiiksek kabartma olarak
yapilmistir.

Resim 30. Afyon Arkeoloji Miizesi’nde bulunan Mezar Tasinin A yiizii (Giindogdu, H. 1983.
s. 81).

Tasin A yiiziinde; kompozisyon, ilk bakista ortadan ikiye ayrilmig iki sahne meydana
gelmektedir. Bu sahnelerden dnceki, sola dogru ilerler tarzda savas kiyafetli bir ath ile onun
oniinde savas kiyafetli bir yaya, arkadaki de yine savag kiyafetli bir atli ve onun arkasinda iki
av hayvanindan ibaret sahnedir. Ondeki ve arkadaki atlarla binicilerin aymi iislupta fakat
degisik tarzda islenmis olmalar1 dikkat cekmektedir. Ondeki ne kadar dikkat edilerek tasvir
edilmigse, arkadaki de daha 6nemsiz birisi olarak tasvir edilmistir. Bu durum ilk bakista, bu
iki siivari arasindaki bir mevki farkliligina isaret eder (Glindogdu, H. 1983. s. 64).

Resim 31. Afyon Arkeoloji Miizesi’nde bulunan Mezar Tasinin A yiizii (Giindogdu, H. 1983.
s. 81).
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Resim 32. Ribat’taki Figiirlii Kabartma (Giindogdu, H. 2015. s. 155).

Afsin yakinlarindaki Ashab-1 Kehf Ribat cephesinde ta¢ kapmnin solunda, 15x30 cm.
oOlgiilerinde, Selguklu geleneginde, iri bir basa sahip, ayakta insan figiirii bulunmaktadir.
Cepheden tasvir edilmis, algak kabartma halindeki bu figiiriin sag eli dirsek hizasindan sag
yana ve yukartya dogru kaldirilmis olup eldivenli el tizerinde kiigiik bir av kusu tutarken sol
eli, dirsek hizasindan asagi kivrilarak bel seviyesinde sonlanmaktadir. Viicuduna tunik giymis
olan figilirlin gogiis kisminda, saga doniik vaziyette tasvir edilmis iri bir kus kabartmasi
bulunmaktadir. Etekleri asagiya dogru genisleyen tunigin bel kisminda, kemer oldugu tahmin
edilen bir unsura yer verilmistir. Ikisi de sola déniik sekilde verilmis olan ayaklarda ise
yumusak ¢izmeler bulunmaktadir. Kisa sagli, yuvarlak dolgun yiizlii, badem bigimli gozlere
sahip oldugu anlagilan bu figiiriin yiiz kisminin, kismen tahrip olmasi nedeniyle bas
kismindaki ayrintilar tam anlagilamamaktadir. Bu 6zelligi ile insan figiliriiniin, Ribata gelen
insanlar1 davet eder pozisyonda oldugu tahmin edilmekle birlikte buradaki kus figiiriiniin dini
anlamda bir sembolizm icerdigi veya bircok yerde goriildiigii gibi gonliin, kalbin, ruha tesbihi
ongoriilmiis olmahidir (Glindogdu, H. 2015. s. 144-145).

Resim 33. Amasya Bimarhanesi Tagkapisindaki Figiirlii Kabartma (Glindogdu, H. 2015. s.
153).
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Resim 34. Bimarhanedeki Figiirlii Bezeme (Giindogdu, H. 2015. s. 155).

Amasya Bimarhanesi’ndeki insan figiirii de yaklasik 20x35 cm. dlgiilerinde, hareket halinde,
ayaklar1 lizerine ¢Omelen, viicudu cepheden verilmis bir kabartma olmasi dolayisiyla
Ribat’daki figiirle benzerlik gostermektedir. Ancak bimarhanedeki insan figiiriiniin bagi, daha
cok tahrip olmustur. Figiiriin ellerini iki yana agip bel hizasinda gévdede birlestirmis olmasi
dikkat cekicidir. Bunun da bimarhaneye gelen akil hastalarini, bozuk bir anatomik diizen
icerisinde ve sembolik tarzda tasvir ettigi anlagilmaktadir (Giindogdu, H. 2015. s. 144-145).

Resim 35. Figiirlii Kabartma (Giindogdu, H. 2015. s. 153).

Insan figiiriiniin uygulandig1 bir diger 6nemli eser ise, Nah¢ivan’da kog¢ heykeli bicimindeki

mezar tagiin yan yiizeylerinde yer alan bagdas kurmus, erkek figiirii ve yaninda diz ¢okmiis
olarak tasvir edilmis hizmet¢i tasviridir.
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Resim 36. Nahgivan’da Miimine Hatun Kiimbeti Cevresindeki Kog Sekilli Mezar Tas1
(Giindogdu, H. 2006. s. 57).

Resim 37. Kog Sekilli Mezar Tas1 Uzerindeki Figiirlii Kabartmalar. (Giindogdu, H. 2006. s.
56).

Bir sergi (minder) tizerinde bagdas kurarak oturan sahsin, dik oturuslu, sag elinde gogiis
hizasinda tuttugu kadehi ve hafif dirseklerini kirarak dizleri iizerine koydugu sol eli ile, bir
hiikiimdar tavri iginde oldugu goriiliir. Bagina alninin iki yanina sarkmis bir bashik giydigi
anlasilan figiir ise kiiciik ve kisilmis gozleri, yassi burun ve yuvarlak hatlara sahip yiiz
ifadeleri ve {lizerine giydigi, viicudu sik¢a saran tunik ile 13. Yizyil Selguklu tiplerini
hatirlatmaktadir. Oturusu, kadeh tutusu, hakim ve magrur bir goriiniim kazandirmistir bu
figiire. Onun yaninda, dizleri iizerine ¢6kmiis, sag elinde igki kab1 bulunduran figiir ise, sol
elinde tuttugu kiiciik bir kadeh ile efendisine icki sunmaktadir. Hafifce 6ne egilmis gévdesi ve
basi ile bir hizmet¢i konumundaki bu figiir, govdesinin alt kismina, ortadan ikiye ayrilmis
sekilde ¢izgili bir kiyafet giymistir. Her iki figliriin de belinde, sikica sarilmis birer kemer
bulundugu anlagilmaktadir (Giindogdu, H. 2006. s. 52-53).
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Resim 38. Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi Tackap1 Siitunce Baslig1 Uzerindeki Insan
Masklari. (Giindogdu, H. 2015. s. 155).

Resim 39. Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi Kuzeydogu Kenardaki Sag Pano Uzerindeki insan
Baslari. (Giindogdu, H. 2015. s. 155).

Resim 40. Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi Giineydogu Cephe Penceresi Uzerindeki Sol
Panodaki insan Masklar1. (Giindogdu, H. 2015. s. 155).
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Resim 41. Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi Ta¢ Kap1 Mihrabiyesindeki Insan Figiirii (Giindogdu, H.
2015. s. 153).
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Resim 42. Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi
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Resim 44. Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi

IV. Kiligaslan’in kiz1 Hiidavend Hatun tarafindan 1312 yilinda yaptirilan Nigde Hiidavend
Hatun tiirbesinin, gdvdesinin iist kisminda ve sacak altinda yiizey bezemeleri yer alir. Aslan,
cift bagh kartal, bitkisel motifler ve insan figiirleri yer alir. Pencerelerin agildig1 nislerin i¢inde
ve pencere alinliklarinda bitkisel motifler ve yiiksek kabartma figiiratif bezemeler yer alir.
Kuzey cephesinde alinlik ig¢inde, rumi ve palmet kivrimlart arasinda ii¢ dilimli tag¢ tagiyan
insan bagi kabartmasi bulunur. Samanizm etkili kabartmalar, kotii ruhlardan korunmak
amaciyla tilstm, muska gibi islevler yiklenmislerdir. Selguklu figiir geleneginin devamcisi
seklindedir.
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Resim 45. Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi

Yine benzer baslari, bat1 cephede, kuzey, giiney, giineydogu cephede ve giineyde birinci ve
ikinci kemer koselerini dolduran yapraklar ve kuzey cephesinde kemer alinliginda Rumi
cergeve igerisinde karsimiza ¢ikar. Dogu cephesi siitun bagligi {izerinde palmetlerden olusan
dekor tlizerinde cepheden ve mask seklinde verilmis baslarinda {i¢ dilimli baglikli ii¢ insan bas1
yer alir. Bat1 tarafinda ise ¢ift bash kartalin boyunlari arasinda bir bagka mask seklinde tasvir
edilmis insan yer alir. Yine tiirbe portalinin solunda, mihrabiye {lizerinde cepheden olarak
tasvir edilmis basinda ii¢ dilimli ta¢ bulunan elleri 6nde kavusmus, palmet ve lotuslar arasinda
tasvir edilmis bir insan figiirii bulunur. Selguklu Sanatinda karsimiza ¢ikan bu &rnekler,
kétiiliikten koruyucu, tilsim, muska, nazarlik gibi anlamlar yiiklenmistir.

Resim 46. Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti
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Bitkisel ya da geometrik diizenlerin aralarina gizlenmis insan basi, kartal vs. gibi gercek
yaratiklarla, pencere alinlik koselerine kabartilmis harpi gibi fantastik yaratiklardan olusan
figlirlii bezemesiyle Orta Cag Anadolu tas is¢iliginin en se¢kin 6rneklerinden biri olmaktadir.
Bitkisel diizenlerdeki yiiksek kabartma diger Ilhanli yapilarindaki uygulamalarla paralellik
gosterir (Ozbek, Y. 2002. 5.893-910)

Sivas Keykavus Dariissifasi’nin (1217-18) tackapisi, donem iginde oldukg¢a genis tutulan ve
yildiz aglarindan olusan geometrik diizenli kusatma bordiirii ve tackap1 koseliklerinde bugiin
tahrip olmus insan bas1 kabartmalariyla oldugu kadar, ana eyvan kemerini kusatan bordiiriiyle
de dikkat gekicidir. Ozellikle igleri saplar1 birbiriyle ge¢me yapan rumi, palmet, lotus gibi
bitkisel motiflerle doldurulmus sekiz dilimli madalyonlar, bitkisel diizenlerin bordiir gibi dar
yiizeylere uygulanmis drnekleri olarak goze batarlar (Ozbek, Y. 2002. 5.893-910)

Dariigsifa’nin ana eyvanmin kemer koseliklerinde ay ve giines rozeti i¢inde c¢ok harap
durumda, uzun Orgiilii sag¢h insan baglari yer alir. Bunlardan sag kemer koseliginde bulunan
ve hilal i¢inde yer alan figiir bir kadin basidir. Saglar1 orgiilii olan bu hanim baginin alt
kisminda: Suret-i Kamer yazisi zor okunmaktadir. Bu ibareden 6tiirii kadinin Ay’1 sembolize
ettigini anliyoruz. Sol kemer koseliginde ise: Suret-i Sems yazisi silik oldugundan zor
okunmaktadir. Bu yazidan 6tiirii de erkek basinin, giines sembolize ettigini sdyleyebiliyoruz.
Bu iki basi La ilahe illallah Muhammedin Resulullah yazisi ¢cevrelemektedir (Tase1, A. 1998. s.
51). Nigde Alaeddin Cami, Antalya Burdur yolu iizerindeki Incirhan portalinde iki aslan
kabartmasi {izerinde yer alan insan basi aslan-giines ve hiikiimdarin armasi olarak
kullanilmastir.

Resim 47. https://www.tarihlisanat.com/sivas-sifaiye-medresesi. Erisim Tarihi: 03.01.2019.
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Resim 48. Diyarbakir Kalesi Meliksah Burcunda Yer Alan Kadin Figiirii (Turan, C. 2014. s.
82).

Anadolu’da bir bagka 6rnek Diyarbakir Kalesi Meliksah doneminden kalma kitabeler arasinda
yer alan insan kabartmalaridir. iki yanda simetrik olarak yerlestirilen boga kabartmasi
arasinda bagdas kuran bir erkek tasvir edilmistir. Boga yenik diigmani, aralarinda oturan
hiikiimdar ise hakimiyet sembolii kartal ile birlikte verilmistir.

5. SONUC

Hristiyanlikta, kilise duvarlarina okuma yazma bilmeyen halka dini 6greti amagli resim
yapilmustir. Erken Hristiyan bazilikalarindan baslayarak kilise duvarlarma Incil’den alinan
konular tasvir edilmistir. Bu baglamda Erken Hristiyan doneminde tasvir dinin yayilmasi i¢in
bir arag olarak kullanilmistir diyebiliriz. Ancak Islamiyet’te tam tersi cami ve mescitlerde bu
tarz tasvirler bulunmaz. islam dini putu ve puta tapmayi kesin olarak yasaklamistir. Ancak,
sanatsal amagcla yapilan resim ve heykelin yasak olduguna dair herhangi bir ayet ya da hadis
bulunmamaktadir. Tasvir yasagi ile ilgili pek ¢ok farkli goriis olmakla beraber, Islam
toplumunda, Hz. Muhammed déneminden sonra tasvir yasagiin uygulandigina dair kesin bir
bilgi de bulunmamaktadir. Giiniimiize gelen eserler incelendiginde Erken Islam Mimarisinde
Abbasi, Emevi ve Fatimiler doneminde, cami ve mescit hari¢ sivil mimaride saraylarda,
evlerde, hamamlarda figiiriin bezeme unsuru olarak kullanildigini1 goriiyoruz.

Tiirklerin Islamiyet’i kabul ettikten sonra, tasvir yasagimm uygulamayarak, eski inang
sistemlerinden gelen aligkanliklarin1 devam ettirmisler, basta hayvan figiirleri olmak iizere,
insan figiiriinli de pek ¢cok malzeme iizerine siisleme unsuru olarak kullanmiglardir. Anadolu
Selcuklu figiir sanat1 gogebe Avrasya figiir sanatindan etkilenmistir.

Anadolu Sel¢uklu mimarisinde sultani, saray ileri gelenini ve hatta sarayla ilgili kadin
figiiriinii, kaftan giymis ve bagdas kurarak oturur vaziyette goriiriiz. Bu motifi Kubadabad
Saray1 ¢inilerinden de bilmekteyiz. Dolgun yanakli, iri badem gozlii, ince uzun burunlu, ufak
agizli ve uzun sagh olan bu figiirlerde baslar cepheden verilmistir, portre karakteri yoktur,
belli bir sema tekrarlanir. Tas kabartmalarda yiiz detaylar1 ¢ogunlukla aginmistir, 6rnekler
genellikle sakalsizdir. Bazen basin etrafinda hale dikkati ¢eker. Baslar ti¢ dilimli veya onii
sisirilmis gibi duran baglkla oOrtilmiistiir. Figiirler cogu kez ellerinde sonsuzlugu veya
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bereketi sembolize eden hashas dali veya nar meyvesi gibi bir sembol tutarlar. Bazen de ¢algi
aleti, gergef, sahin gibi, sahsin yaptig1 isle ilgili bir tasvir konuyu tamamlar. (Oney, 1988. s.
35). Bagdas kuran insan figiiriiniin bazen bur¢ sembolleriyle birlikte de tasvir edildigini
gorebiliriz. En giizel &rneklerinden biri Cezire Ibn Umar Ké&priisii’niin bati ayaginda
karsimiza ¢ikar. Biiyiik Selguklu ve ilhanli eserlerinde burg-gezegen tasvirlerine sik rastlanr.
Bir diger insan figiirii tasviri ise, Kubadabad Sarayi c¢inileri ve Konya Alaeddin Sarayi
algilarinda goriildiigii lizere balik burcu-jlipiter gezegeninin simgesi olarak iki elinde balik
tutan tasvirdir.

Sivas Keykavus Dariigsifast ana eyvaninda ay-glines rozeti i¢inde harap durumda uzun 6rgiilii
sacli insan tasvirleri yer alir. Rozet gezegenleri simgeler Orta Asya geleneginden gelen gok
kiiltii oldukca onemlidir. Eski Tiirk geleneklerinde Samanlarin elbiselerinde, davullarinda da
ay, glines ve gezegenleri sembolize eden rozetler, pullar ile siislenmistir. Nigde Hiidavend
Hatun Tiirbesi, Kayseri Karatay Han portalinde kullanilan maske seklindeki insan bagi muska,
tilsim, nazarlik olarak kullanildig: bilinmektedir.

Anadolu Selguklu figiir sanatinda av, eglence sahnelerine ¢ok sik rastlanir. Orta Asya av
gelenegi Anadolu Selguklarda da devam etmistir. Diyarbakir Kalesi’'nde kitabeler arasinda
insan ve av hayvan kabartmalarina rastliyoruz. Kirsehir, Amasya, Afyon, Konya gibi
Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde mezar taglarinda 6rnekleri karsimiza ¢ikmaktadir.

Islamiyet ncesi ve Islamiyet sonras1 Tiirk Sanatinda da insan ve hayvan figiirleri; Orta Asya,
Anadolu Selguklu, Anadolu Beylikleri doneminde sivil mimari 6rneklerde kervansaray, han,
tiirbe ve saraylarda kullanilmigtir. Dini yapilarda ise daha ¢ok geometrik ve bitkisel motifler
tercih edilmistir. Ancak Osmanli doneminde figiiratif bezeme uygulanmamaistir. Geometrik ve
bitkisel motiflere nazaran olduk¢a nadir olan insan figiirii incelendiginde sadece bezeme
unsuru olarak degil ikonografik agidan da ¢ok onemlidir. Bu figiirler; Anadolu’nun ¢esitli
bolgelerinde tas, ahsap, al¢t malzeme {izerine uygulanmis olup, mevcut ornekler ise ¢ok
asinmis zorlukla secilir vaziyette gilinlimiize ulagmistir. Glinlimiizde tim bu Ornekler
incelendiginde olduk¢a korunaksiz, harap durumda oldugu yazili kaynaklardan takip edilen
orneklerin ise yok olma noktasinda oldugunu goriiyoruz. Anadolu’da kaderine birakilan tim
bu eserlerin restore edilip yeniden Tiirk Sanatina kazandirilmasi gerekmektedir.
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