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Cultural Criticism in the Poetry of the Kharijites of the Umayyad Period: The Case of al-
Ṭirimmāh Poetry 

Abstract: In this research, I focused used the techniques of cultural criticism to examine the poetry of the 
Khārijites of the Umayyad period, and specifically, the work of al-Ṭirimmāh for its focus on topics other than 
politics and religion. Cultural criticism aims to reveal the hidden messages in text, that is, the messages that 
the creator conveys to the recipients indirectly, and which are lost behind the words and between the lines. 
Cultural criticism explores an author’s ideology by extracting the deeper meanings from the text. It generally 
includes studies of style and rhetoric and draws on psychological analysis of literature. It uncovers the social 
and political background of the author and the text and tries to extract the linguistic indicators, religious, 
moral, political or cultural, then analyzes them to demonstrate how they influence the recipients. While 
cultural criticism is concerned with the text it is also concerned with the author and the audience, because 
it is together that they construct meaning. The concept of cultural criticism is an important critical 
methodology in contemporary Arab critical studies, and it has occupied a distinguished position in the 
critical milieu for more than two decades. There has been much talk in recent decades about the extent to 
which modern critical approaches are able to study ancient Arabic poetry with its tools. This study wanted 
to prove that we can study ancient literary heritage with modern critical tools.  al-Ṭirimmāh was an Umayyad 
poet, who belonged to the Kharijite sect and used to celebrate it in his poems. He was a public voice for the 
group at that time. In the Umayyad era, intellectual life flourished remarkably, and this was reflected in 
literature and poetry, but at the same time, the political situation in the Umayyad state was like a quiet static 
volcano, but it could explode at any moment. The Khārijites were a religious sect, and they were known for 
fighting religious wars. As for al-Ṭirimmāh, he was a highly skilled poet and an eloquent orator.  He was given 
the name al-Ṭirimmāh because he always held his head proudly. Although he was one of the most famous 
poets of the Khārijites, he did not speak directly about their religious and political ideas. As for the poetry of 
al-Ṭirimmāh, we do not find the kind words and gentle feelings that the Khārijite literature was famous for, 
and we find only a little religious and political poetry. The poet relied on sending hidden messages in his 
poems and communicating his ideas with two things: first, pride in himself, his tribe, and the religious group 
whose ideas he adopted, and second, reminding the Umayyad authority of the importance of the Khārijites 
and their assistance to the Umayyad authority to establish the pillars of the caliphate. al-Ṭirimmāh felt 
injustice and lack of appreciation and that he did not get what he deserved, as he is a glorious poet, so the 
topic of self-pride abounded in his poems. He relied on the method of argumentation and logical discussions, 
and the use of strong words and expressions in his poetry, in line with the spirit of the Umayyad era in which 
he lived, and his desire to prove himself. From what we reach at the end of this research, the poetry of the 
Khārijites is full of hidden cultural gestures. And studies that are concerned with the structure of texts were 
able to prove their ability to extract the sources of literary and artistic beauty in ancient Arabic poetry and 
prose. 
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Emevi Dönemi Hariciler Şiirinde Kültürel Eleştiri: Tırımmâh’ın Şiiri Örneği 

Öz: Kültürel eleştiri, edebi metindeki gizli mesajları, yani şairin dolaylı yoldan muhataplara iletmek istediği 
mesajları ortaya çıkarmayı amaçlar. Bu mesajlar kelimelerin arka planında ve satır aralarında gizlidir. 
Kültürel eleştiri ister düzyazı ister şiir olsun, edebi metindeki gizli mesajları okumakla ilgilenir, metnin 
yazarının ideolojisini ve gizli niyetlerini araştırır ve metindeki derin anlamları ortaya çıkarır. Kültürel eleştiri 
genel olarak, üslup ve belagat çalışmaları ve edebiyatın psikolojik analizi ile işbirliği yapar. Yazarın ve metnin 
sosyal ve politik arka planını da okur. İncelenen metinde yer alan dinsel, ahlaki, siyasal ya da kültürel 
olabilecek dilsel göstergeleri çıkarmaya çalışır, sonrasında bu göstergeleri analiz eder ve muhataplar 
üzerindeki etkilerini gösterir. Kültürel eleştiri, üzerinde çalışılan metinle ilgilendiği gibi aynı zamanda 
yazarla ve muhatapla da ilgilenir. Çünkü anlamı oluşturan üç unsur metin, yazar ve muhataptır. Dolayısıyla 
en az metin kadar yazar ve muhatabın da incelenmesi gerekir. Bu nedenle, kültürel eleştiri entelektüel, 
sosyal, ideolojik bir eleştiri olarak kabul edilir. Kültürel eleştiri kavramı, çağdaş Arap eleştirel çalışmalarında 
önemli bir eleştiri metodudur ve yirmi yılı aşkın bir süredir seçkin bir konuma sahiptir. Sosyal medyanın 
olmadığı dönemlerde şiir bir medya aracı olarak kullanılmaktaydı. Kendi mesajlarını diğer insanlara 
ulaştıracak olan bir şaire sahip olmak, her grup için övünme sebebiydi. Bu çalışmada Harici mezhebine 
mensup olan ve mezhebinin doktrinlerini ve mesajını diğer gruplara duyurmayı hedef edinen Tırımmâh'ın 
şiirlerini inceledim. Bununla birlikte Emeviler dönemindeki Haricilerin şiirlerindeki kültürel referansları ve 
göstergeleri de ele aldım. Tırımmâh’ın şiirlerini tercih etmemin nedeni siyasi şiirin kültürel inceleme ve 
analizlere çok uygun olmasıdır. Bu araştırmada, Tırımmâh'ın şiirleri yorumlanacak ve kültürel eleştiri 
yaklaşımına göre incelenecektir. Tırımmâh kendisiyle, şiiriyle, kabilesiyle, mezhebiyle ve ailesiyle fazlasıyla 
gurur duyuyordu. Bu nedenle onun şiirlerinde gurur konusu çokça yer almıştır. Ayrıca Emeviler devrinde 
hüküm süren kültürden etkilendiği için ve bilhassa değerini ispat etmeye istekli olmasından dolayı 
şiirlerinde muhakeme ve mantıki münazara yöntemini tercih etmiş, bu yüzden şiirlerinde mantığa dayalı 
güçlü ifadelere yer vermiştir. Emeviler döneminde fikrî hayat dikkat çekici bir şekilde gelişmiş ve bu durum 
edebiyata ve şiire yansımıştır. Ancak aynı zamanda Emevi devletindeki siyasi durum her an patlamaya hazır 
sessiz bir volkan gibiydi. Bu yüzden Emeviler dönemi siyasi anlamda sorunlu bir dönemdi. Bu dönemde dini 
ve siyasi bir grup olan Hariciler, din meselelerini abartmaları ile tanınırlardı. Bu araştırmanın konusu olan 
Tırımmâh’ın şiirlerinde de bu abartının etkileri görülmektedir. Araştırmanın sonunda ulaştığımız en önemli 
sonuçlardan biri Haricilerin şiirlerinin gizli kültürel mesajlarla ve işaretlerle dolu olduğudur. Bununla 
birlikte bu çalışmada Harici edebiyatında meşhur olan nazik sözler ve duygusal ifadelerin Tırımmâh'ın 
şiirinde çokça yer almadığı tespit edildi. Yine Tırımmâh Harici edebiyatında sıkça rastlanan dini ve siyasi 
şiirlere çokça yer vermemiştir. Şair, şiirlerinde fikirlerini yaymak ve şiirleri aracılığıyla gizli mesajlar 
göndermek için iki yol benimsemiştir: Öncelikle Tırımmâh kendisiyle, kabilesiyle ve fikirlerini benimsediği 
dini grupla oldukça gurur duymuş ve bunu şiirlerinde çokça göstermiştir. İkinci olarak ise Emevi hilafetinin 
temellerinin atılmasında Haricilerin oynadığı rolü hatırlatmaya çalışmıştır. 

Anahtar Kelimeler: Arap Dili ve Belağatı, Kültür Eleştirisi, Emevi Dönemi, Harici Döneminde Şiir, Tırımmâh. 
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 الأنَساقُ الثَّقافِيَّة في شِعر الخوَارجِ في العصر الأمُويِ  )شِعرُ الطِ رمَِّاح نموذجًا( 
المختفية في النَّصّ الشّعريّ، أي الرّسائل التي يريد    الرسائل   الثَّقافّي إلى الكشف عنيهدف النَّقد  المـلَُخَّص:       

يوصلها للمُتلقّين بطريقة غير مباشرة، وتختفي هذه الرّسائل وراء الكلمات وبين السّطور، ويغُطيّها   الشّاعر أن 
الانزي  على  الشّاعر  ويعتمد  والبلاغيّة،  الأسلوبيّة  بالتّقنيات  أي  الشّاعر  والدّلالية،  والتركّيبية  اللّغوية  حات 

الانزيحات اللّغوية التي تمثّل جمال النَّصّ الشعري. يهتمّ النَّقد الثَّقافّي بقراءة الرسائل المختفية في النَّصّ الأدبّي،  
ني العميقة من  شعراً، ويبحث عن إيديولوجية مُؤلِّف النَّصّ ومَقاصده الخفَيّة، ويستخرج المعا  م سواء أكان نثراً أ

الثَّقافّي  ويتعاون  النَّصّ،   الدّ النَّقد  الخلفيّة  راسات  مع  ويقرأ  للأدب،  النّفسيّ  والتّحليل  والبلاغيّة  الأسلوبيّة 
الاجتماعيّة والسّياسيّة للمؤلِّف والنَّصّ أيضاً، ويحاول أن يستنطق الإشاراتِّ اللّغوية الموجودة في النَّصّ الشّعري  

، قد تكون إشارات دينيّة أو أخلاقيّة وقد تكون سياسيّة أو ثقافيّة، ثم يُحلّلُ هذه الإشارات  أو النثري المدروس 
 ويشير إلى وظيفتها التّأثيريةّ في المتلقّين. 

رِّمَّاح    الإشارات الثَّقافِّيَّة وفي هذا البحث ركّزت على دراسة   ، واخترت شعر الطِّّ في شعر الخوارج في العصر الأمويِّّ
في العصر الأمويّ    فالشّعر   بمنهج النَّقد الثَّقافّي دراسة مُثمرة وفاعلة،  ياسيّ عر السِّّ الشِّّ لأنّ دراسة  ،  سته لدرانموذجًا  

يعتمد  و . قويةّ بعاطفة   ويتميّز ة،  الخوارج مليءٌ بالرسائل الخفيّ   شعرُ و بمنزلة وسائل الإعلام في عصرنا الحالي، كان  
رِّمَّاح وتحليلها وفقًا   . لمنهج النَّقد الثَّقافيّ هذا البحث على استقراء أشعار الطِّّ

رِّمَّاح ، الخوارج شعر  ، العصر الأمويّ  ، النَّقد الثَّقافيّ  اللُّغة العربيّة والبلاغة، : الكلمات المفتاحية            .الطِّّ
 الخوَارجِ في العصر الأمُويِ  )شِعرُ الطِ رمَِّاح نموذجًا(  شِعرِ الأنَساقُ الثَّقافِيَّة في 

 تمهيد     
ه  إنَّ قد، ويقال   الأدب والنَّ تَي ة التي ظهرت في مرحلة ما بعد الحداثة في ساحَ قديّ المفاهيم النَّ   النَّقد الثَّقافّي من أهمِّّ      

للأدب أو الجانب    كليّ ة الجمال؛ فهي تعُنى بالجانب الشَّ ونظريّ يمياء  ة وعلم السِّّ سانيات البنيويّ أشبه بردّ فعل على اللِّّ 
وتغضّ والجماليّ   الفنّّ  الثَّ الطَّ   ،  المحيط  عن  الأدبيّ رف  النَّصّ  احتضن  الذي  فانصبّ   قافي  ابتكاره.  النَّقد    عند  اهتمام 

ة  ة والاقتصاديّ ياسيّ اريخية والسّ روف التّ ا للظّ ة، وتحليلها وفقً ة خاصّ رَ ة، والمضمَ الثَّقافّي على دراسة الأنساق الثَّقافِّيَّة عامّ 
 وبالنَّصّ الذي أبدعه.  ة المحيطة بصاحب العمل الأدبيّ فسيّ ة والنّ والاجتماعيّ 

نجمُ       بدأ  بالسّ   وحين  الثَّقافّي  النّ النَّقد  الأوساط  في  جدلًا طوع  أحدث  العربية  عميقً قدية  الأطراف،    واسع  ا  ممتدًّ ا 
بعض   دعا  النّ فقد  لقطيعة  سابقً النقاد  المعهود  الأدبي  يضمّ قد  وما  الثَّقافّي  بالنَّقد  عنه  والاستعاضة  آليات  ا  من  ه 

ومفاهيم، استنادًا إلى كونه أكثر حريةّ واتساعًا من سابقه فيما يذهب إليه من زواي وأفكار وآراء عند مقاربة النَّصّوص  
الن ُّ  فانقسم  والنقدية.  ومُ ار والدَّ   ادُ قَّ الأدبية  داعم  بين  النَّ سون  محل  إحلاله  وإمكانية  الثَّقافّي  النَّقد  لآليات  قد  تقبّل 
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التقليدي، وبين رافض محافظ على ما نشأ عليه من مفاهيم يأبى دخول جديد موسوم بالثورة على ما سبق وترسخ  
قافي  الثّ النَّقد  اعترى مفهوم  قد  و   اث البلاغي والنقدي والأدبي على حدٍّ سواء. ة في الترُّ ة علميّ من مفاهيم وأصول نقديّ 

نّوا وجهته إلى تحديد مفهومه العام، وتعريف آلياته وطرائق مقاربته للأعمال  ب َ ن ت َ من الغموض، فانبرى كثيرون ممَّ   كثيرٌ 
 افضين له من جهة أخرى. توضيحه وعرضه كما يستحق وينبغي، وبهدف تقريبه للرَّ   غيةَ الأدبية؛ بُ 

الثقافة       مفهوم  الأدب    يختلف  مجال  في  الحال  عليه  هو  عما  مختلف  الاقتصاد  علم  في  فهو  آخر،  إلى  مجال  من 
إلى الأوساط العربية مكتمل الأدوات مفهوم الثقافة الواسع المتشعب وصل    ، والنقد، ولأن النَّقد الثَّقافّي القائم على 

أكبر  وتبنّيه  واستيضاحه  منه  الاقتراب  من  الخوف  عامًّا كان  منهجًا  لتقويض  وبوصفه  جاء  أنه  للبعض  تراءى  فقد   ،
من سرد    قاد ودارسي الأدب. ولتبيان أمره لا بدَّ فين والنُّ جزء من الأصالة والتراث اللذين يعُنى بهما المحافظون من المثقّ 

الأدب والنَّ  مفهومه في ساحة  حول  للقول  نذكر  خلاصة  أهمَّ قد،  وصل  وَّ رُ   فيها  وكيف  والشرق  الغرب  في  إلينا،  اده 
 وكيف تعامل معه النّقاد العرب وماذا أضافوا إليه وكيف استخدموه في مقاربة النَّصّوص الإبداعية. 

بداية بالنَّصّ المدروس لكنّ   يهتمّ       ينسى دور القارئ    إلى المؤلفظر  ه لا يغفل عن النّ النَّقد الثَّقافّي  ومقاصده ولا 
  ي؛ لذلك يعُدّ من النَّصّ والمؤلف والمتلقّ   لاًّ ياقات التي تحتضن كُ  بالسِّّ عنَى صّ، ويُ أو المستمع في إنتاج المعنى المراد من النَّ 

" ف   النطاق.  واسع  عقائديً...  اجتماعيًا  فكريً  إيديولوجيًا  نقدًا  الثَّقافّي  الأدبيالنَّقد  المحيط    العمل  من  مباشر  جزء 
مساحة محددة    نفصل عملياً عن المحيط الأدبي، وهو يحتلّ ومن ثم لا ي  ، عنصر تابع  العمل الأدبي الخاصّ   الأدبي... إنّ 

ده مباشرة تأثيرات هذا المحيط، عندها سيكون من العبث أن نعتقد أن العمل الذي يحتل مساحة  في هذا المحيط، وتحدّ 
 .1ب تأثيراته المباشرة" في المحيط الأدبي يمكن أن يتجنّ 

مبتذلًا، فهو    ما عاليًا رفيع المستوى أم شعبيًا بسيطاً، أخطابٍّ سواء أكان أدبيً   قارِّبَ أيَّ قافي أن يُ قد الثَّ ن للنَّ كِّ يمُ      
بالجوّ ه الفكريّ جِّ شائِّ ة وتحليل وَ ى النَّصّ العقليّ رَ يعُنى بتفكيك عُ  مصادرها الحقيقية المتأثرة  إلى  قافي من  الثّ   ة وإسنادها 

ا تحمله من  بمِّ   ، بل يهتمّ صّ ة للنَّ ة والجماليّ ة والبلاغيّ يّ الفن ّ  النَّقد الثَّقافّي بوصفه منهجًا نقديً الجوانبَ  لُ همِّ حولها، ولا يُ 
مُ  حضارية  وبواعث  ثقافية  مظاهر  من  دفعًا  به  دفعت  وما  ومعتقدات،  أفكار  من  إليه  تستند  وما  من  نبثِّ رسائل  قة 

ومتلقِّّ  وصاحبه  بالنَّصّ  المحيط  وفيالحاضن  الغَ   يه.  يرى  أنّ ذَّ ذلك  النّ الدِّ   امي  جميعَ قديّ راسات  استنفدت  في    ة  طاقاتها 
رنا بحاجة  ا جعلها قاصرة أمام الحشود الثَّقافِّيَّة والمعرفية والتغيرات الثَّقافِّيَّة، لذا صِّ دراسة جوانب البلاغة والجمال، ممّ 

 
 . 29 ،(م 1996عين للدراسات والبحوث الإنسانية الاجتماعية،  :القاهرة) التاريخ الأدبي ومناهجهم نيوتن، ك.   1
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مُ  جديد  مفهوم  على  الثَّقافيّ تمثِّّ للانفتاح  بالنَّقد  يُ .  2ل  فالنّ غاليِّ لكنه  إليه؛  يذهب  فيما  قليلًا  عامّ   واسع    مفهومٌ   ةً قد 
من مجالات مختلفة من جوانب الحياة. فالنَّقد الثَّقافّي    قُ نبثِّ عة تَ تفرّ ذو أدوات مُ   قد الأدبيّ تشعّبة، والنَّ رةّ ومُ بخطوات حُ 

مُ  على  متعدِّ يقوم  الواقع  قاربات  وتحاكي  التاريخ،  إلى  تستند  الاتجاهات؛  التّ دة  وترصد  السياسي،  الاجتماعي،  طور 
 

ُ
الم والأهداف  النفسية  الحالات  اللُّ رَ ضمَ وتواكب  اللاوعي  وراء  والمختفية  المتنوعة،  الثَّقافِّيَّة  الأنساق  في  والفنّّ ة    غوي 

 . والجماليّ 

 مفهوم النَّقد الثَّقافي   .1
بدّ        أَ لا  من  فيها  وما  رِّمَّاح  الطِّّ أشعار  إلى  الولوج  ثقافية  نسَ قبل  نُمهّد اق  وذلك   أن  عمليًّا،  الثَّقافّي  النَّقد    لمفهوم 

من تساؤلات عميقة حول كيفية إلقاء الضوء على الجمَُلِّ  فهوم  هذا المارسين حول ما يشغل بال الدّ  باستعراض أهمّ 
الطريق للدخول إلى عالم    عبِّّدُ تُ البحث أشبه بإجابات    هذا   مهيد فيجاء التّ قد  ، و الثَّقافِّيَّة المضمرة في الأنساق الثَّقافِّيَّة 

رِّمَّاح الشعري ورسائله الخفية المبثوثة في أشعاره.   الطِّّ
همّة في الدراسات العربية النقدية المعاصرة، وقد أخذ موقعًا مميزاً  قديةّ مُ نَ   ةً يّ نهجِّ مَ   يعُدّ مفهومُ النَّقد الثَّقافّي رؤيةً      

عَ  من  أكثر  منذ  النقدي  الوسط  القدَ في  من  بدَّ زّ ين  لا  الثَّقافّي  النَّقد  مفهوم  تحديد  وعند  مفهوم    من،  إلى  العودة  من 
يربط بينه وبين الثقّافة، ويمكننا القولُ  ماديً   إنّ   الحضارة الذي  أساسيّين؛    ، ومعنويً اتكنولوجيً   اتقنيً   للحضارة طرفين 

 .3يتجلّى بمفهوم الثَّقافة   اإبداعيً  ا أخلاقيً 
ما        النقدَ وكثيراً  ليُزيح  جاء  قد  الثَّقافّي  النَّقد  إنْ كان  بهذه    يسُأل  ليس  الأمر  لكنَّ  عرشه،  على  ويتربعّ  الأدبي 

البَ السَّ  الدّراسات  عن  بديلًا  وليس  الجمال،  وعلم  والبلاغة  الأدبي  النقد  عن  بديلًا  ليس  الثَّقافّي  فالنَّقد  يّة  ينِّ طحية، 
وا النفسي  والتحليل  الجمال  بعلم  النَّصّوص  المتمثلّة  في  الجمال  عن  البحث  هو  الأدبي  النقد  فهدف  لاجتماعي، 

ويبحث عن    ، المدروسة، أما النَّقد الثَّقافّي فيبحث عن المخبوء وراء كلّ جميل، والمخبوء بين السطور ووراء الكلمات
ا سعى الكاتب إلى إيصاله بأسلوبٍّ لا يعَيه من ينظر إلى المتون  المدروسة نظرة عابرة أو    غايت النَّصّ الكامنة، وعمَّ

 .4سطحية، ف  "النَّقد الثَّقافّي نشاط، وليس مجالًا معرفيًا خاصًا بذاته" 
 والشَّرق  رب رُو اد النَّقد الثَّقافي  في الغَ  رُ هَ ش  أَ  .1.1

 
 . 120، 12، (2004دار الفكر،  :دمشق) ثقافي أم نقد أدبينقد  عبد النبي اصطيف،  -  الغذاميعبد الله  2

 . 279 ،277 ،276 ،129)القاهرة: مطبوعات عبد السلام بن محمد بن شقرون، د.ت.(،  مقدمة ابن خلدون ن، ابن خلدو   3
 . 30، (م2003 لمجلس الأعلى للثقافة،ا  :القاهرة) النَّقد الثَّقافيّ  ،إيزابرجر آرثر  4
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تَقعِّيدَ   وحاولوا  آلياته،  في  وبحثوا  الثَّقافّي،  النَّقد  بمفهوم  ارسين  والدَّ قّاد  الن ُّ من  انبَرىَ  عُنِّ كثيٌر  وقد  مَفاهيمه،  من  كثيرٍّ 
وا   وُسِِّ الذين  أولئك  أهمِّّ  عن  مختصرةٌ  عُجالةٌ  يأتي  وفيما  والشرق،  الغرب  رُوّاد  من  بالموضوع  ين  المهتَمِّّ من  ثُ لَّةٌ  لذلك 

 برُوّاد النَّقد الثَّقافّي في الغرب والشرق. 
 رُو اد الغرب  .1.1.1

ن أول وأهمّ من تبنّى منهج الدراسات الثَّقافِّيَّة في مقاربة الأدب من الغربيين الفيلسوف الفرنسي ميشال فوكو  مِّ      
(Michel  Foucault  /1984  ويليامز هنري  ريموند  الماركسي  ر  والمنظِّّ البنيوية،  بالمدرسة  متأثراً  الذي كان  م( 
(Raymond Williams  /1988  اعتمدت التي  الدراسات  عليها  قامت  التي  الأسس  من  أعماله  فقد كانت  م(، 

م( الأكاديمي الذي كان يعمل في  Richard Hoggert /2014)منهج النَّقد الثَّقافّي. والبريطاني ريتشارد هوجارت 
الاجتماع  مجالات الإنجليزي علم  ا والأدب  مهتمًّ وكان  البريطانية  با  ،  بالثقافة  يتعلق  ما  وخاصة  الثَّقافِّيَّة،  لدراسات 

 Ashish)  ، وكاندي (Pierre Bourdieu)، وبيير بورديوStuart Hall))  عبية. وغيرهم كُثُ رٌ أمثال ستيوارت هولالشَّ 

Candy) ّ5راسات الثَّقافِّيَّة جانب اهتماماتهم بالدِّ رون لأفكارهم إلى ... إلخ، على أن هؤلاء كانوا ينظ . 

 6المشرق  درُو ا .2.1.1
طَ       في  المفكِّ تِّ يعَ لِّ يأتي  والنَّ هم  )ر  سعيد  إدوارد  الفلسطين  ويعُدُّ 2003اقد  أهمّ   م(،  )الاستشراق(  في    كتابه  له  نِّتاج 

الاستعمار وسياساته، مُحيطاً بالظرف التاريخي  ، فقد بدأ توجّهه الفكري انطلاقاً من وعيه لفكرة  ظريّ هذا الإطار النّ 
وايت  والسياسي، وما نتج عن تلك الظروف من أنساق انعكست على صفحات الأدب بأشكاله كافةّ؛ إذ نراه في الرّ 

والمسرحيّ  يحُ والقصص  ما  إلى كل  وصولًا  الشّ ات،  الثقافة  الجابري،  اكي  عابد  محمد  وكذلك  أدبية.  نصوص  من  عبية 
، وإدريس الخضراوي صاحب كتاب )الأدب موضوعًا للدراسات الثَّقافِّيَّة(، فقد قدّم فيه نماذج مختلفة  عصفور  وجابر 

لممارِّ  ونماذج  الثَّقافّي،  النَّقد  مؤسسي  لكبار  الهويّ سِّ تعود  إطار  في  قضايه  بعض  وحدّد  المعاصرين،  من  والذّ يه  ات،  ة، 
 رة وعميقة. ضمَ ة مُ وء على أنساق ثقافيّ الضَّ  يًا لقِّ ف، والحديث حول المرأة، مُ ورؤية الآخر المخالِّ 

للدراسات الثَّقافِّيَّة    وا سُ سّ أَ   الذين   ن أهمّ مِّ   عدّ قافة( الذي يُ ف إليهم مالك بن بن صاحب كتاب )مشكلة الثّ ضِّ أَ      
  نقاد العرب الذيامي الذي يعُرف بأنهّ أكبر النُّ ذَّ في الأوساط العربية، وزكي نجيب محفوظ، والرائد الناقد عبد الله الغَ 

 
 .24 -23م(، 2012)الجزائر: جامعة أم البواقي، النَّقد الثَّقافيّ في النظرية الأدبية  حمزة،شتوان   5

الجابري،     6 عابد  العربيةمحمد  الثقافة  في  المعرفة  لنظم  نقدية  العربي دراسة تحليلية  العقل  العربي،  )بيروت:    بنية  الثقافي  (؛  م1993المركز 
 . 195 -179 د. ت.(، مركز رؤى للإنتاج الثقافي والإعلامي،)د.م.،  قضاي وقراءات الثَّقافيّ النَّقد لي، عبد الفتاح العقي

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A
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يئة  آثاره المعرفية في مجال النقد )الخط  تبنّوا الدراسات الثَّقافِّيَّة بوصفها منهجًا مكتملًا مستقًلا قائمًا بذاته، ومن أهمّ 
وقد   منهج    عرضوالتكفير(،  حول  وجريئة  جديدة  أفكاراً  العربية(  الثَّقافِّيَّة  الأنساق  في  قراءة  الثَّقافّي  )النَّقد  في كتابه 

له. ونظريً  معرفيًا  تأصيلًا  ويعدّ  الثَّقافّي،  النّ وقد    النَّقد  المنهج  هذا  رائد  الغذّامي  عن  الحديث  الأوساط    قديّ كثرُ  في 
قَّادالمعاصرة،    قدية العربيةالنّ  قد  على أساليب النَّ   ثورةً   ما جاء به يعُدّ   نّ أين  والمهتمّ   ودارسي الأدب  إذ يرى كثيٌر من الن ُّ

نقديّ أنّ ويعتقدون  ،  الأدبيّ  بمشروع  جاء  والدلالات    ه  البلاغة  أساليب  عن  بعيدة  مبتكرة  منهجية  بدعائم  جديد 
فنًّا    م كلامًا منطوقاً أ  ماي المواد المدروسة سواء أكانت متونًا أ استنطاق خفيهدف إلى  الأسلوبية والجمالية المعهودة؛  

وذهب آخرون إلى أنَّ ما جاء    ،ه النقدية الخاصة تَ نظري َّ   يعُدُّ ن ما جاء به  . في حين رأى بعضهم أغير ذلك   ممعماريً أ
النَّقد الثَّقافّي: "لم يلُغِّ دور النقد الأدبي في  . ويردّ عبد النبي اصطيف على ذلك فيقول إن 7ا معرفيًّ   انشاطً به ليس إلا  

ا لفراغ نظري  استكمالًا وسَ   . والحقيقة أنن أرى أن ما جاء به يعُدّ 8المجتمعات الغربية وغير العربية التي ازدهر فيها"  دًّ
قاربات النقدية المعهودة  وعملي في الدراسات والمناهج النقدية، فالدراسات البلاغية والأسلوبية والجمالية وغيرها من الم

ولا تقطعه عن واقعه الذي انطلق منه، وتعُنى بما أراده المؤلف وما أومأ إليه إيماء   ، لا تنظر إلى المدروس نظرة سطحية 
اتكاء على المنهج النفسي للعلامات البلاغية والدلالات الجمالية، كما تعُنى بما ترُك عند القارئ أو السامع من أثر  

من حاكاه  نقدية    وما  نظرية  وهي  الاستقبال،  نظرية  به  جاءت  مماّ  بالانطلاق  وذلك  لديه،  حقيقية  خيالات ومعالم 
 .9في تراثنا النقدي القدي   عميقة ذات أصول

 النَّقد الثَّقافي    مُرتَكزات .2.1
ضمرة، وينظر إلى الأساليب اللغوية ويدُقِّّ      

ُ
يها،  ق في  يرُكِّز النَّقد الثَّقافّي على الأنساق الم معانيها، ويكشف عن مَراَمِّ

ويعُنى بالأنساق الثَّقافِّيَّة السائدة    ،10فالتركيز الجوهري للنقد الثقافي "على أنظمة الخطاب وأنظمة الإفصاح النّصّوصي" 
تتأسس   وهذه الآلية التي يعتمدها النَّقد الثَّقافّي تعُدّ "استراتيجية .أخلاقية   مدينية أ  م سواء أكانت أنساقاً اجتماعية أ

بالبُ  الوعي  الثّ على  بالبُ عد  الوعي  إلى  بالإضافة  للعنصر،  النَّصّ" قافي  داخل  نفسه  للعنصر  الجمالي  ويهتمّ  11عد   .

 
 . 31 -30، النَّقد الثَّقافيّ  ،آرثر: انظر  7
 . 69 -68، نقد أدبي أم نقد ثقافياصطيف،  -الغذامي   8
 . 285(، م1999المؤسسة العربية للدراسات والنشر، )بيروت:  عند العرب النَّصّ استقبال : محمد المبارك، انظر  9

 . 64 ،(م2004 سسة العربية للدراسات والنشر،المؤ  :بيروت) جماليات التحليل الثقافي ،يوسف عليمات  10
 . 177، (م2007) 1 /36 مجلة عالم الفكر ،"النَّقد الثَّقافيّ استراتيجيات القراءة في "عبد الفتاح أحمد يوسف،   11
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للنصوص،   الفن  والشكل  الجمالي  والأثر  البلاغة  حدود  عند  تقف  لا  التي  البعيدة  إظهار  و بالدلالات  إلى  يسعى 
ة  ة والفكريّ ة والاجتماعيّ اريخيّ ة والتّ ياسيّ ة على الصُّعد كافَّة؛ السّ يّ قِّ سَ تها النَّ الأنظمة الثَّقافِّيَّة وتسليط الضوء على علاقا

ت في سياقات الخطاب  وغيرها، ولا يكتفي بذلك فحسب، بل يكشف الغطاء عن خباي تلك الأنساق، وكيف تجلّ 
 المختلفة، وعن أيّ أبعاد ثقافية أدبية أو فنية أو إعلامية أو غير ذلك؛ انبثقت. 

النَّقد الثَّقافّي ينظر إلى الأدب  ، فإنّ  تون الأدبيةلمُ ل  وكيفية مُقارَبتَِّهِّ النَّقد الثَّقافّي إلى الأدب  وبالحديث عن نظرة        
ة، سواء أكانت  يّ ينِّ باتها إلى آفاق الدراسات البَ شعُّ ثقافية لها أصول وجذور وامتدادات معرفية، وتصل تَ   ه ظاهرةً صفِّ وَ بِّ 

بهارةً تأثِّّ مُ  الخطاب    يعُنَى كما  ها،  في  مُؤَثِّّرةً   م أ    تشكيل  في  والفاعلة  المضمرة  الأنساق  عن  "الكشف  ب   الثَّقافّي  النَّقد 
 .12" قابل الخطاب المركزيّ ع في مُ ف والمتنوّ المخالِّ 
فكرةٍّ       من  انطلقنا  أنَّ ادُ فَ مَ   إذا  والجمال،    ها  والبيان  البلاغة  وعلوم  الأدبي  النقد  عن  بديلًا  ليس  الثَّقافّي  النَّقد 

راسات الموضوعية  ة للدّ قدية الأخرى، ومع المناهج العامّ النَّقد الثَّقافّي مع المناهج النَّ   كِّ شابُ عن مدى تَ   نا سؤالٌ هُ واجِّ يُ سَ فَ 
المنه وكذلك  الاجتماعي،  والمنهج  التاريخي  والمعتَمدَ كافة؛ كالمنهج  المعروفة  المناهج  من  وغيرها  النفسي،  في  ج  ة 

ولعلَّ الدّ  لِّ   أفضلَ   راسات،  أدوات  المناهج  هذه  اعتبار  هي  السؤال  هذا  عن  المدروسة،    بطِّ ضَ إجابة  النَّصّيّة  العَيِّّنة 
لا بدّ من ضبط حدود ما  أويل، لكن  المدروس منها، ففي المقاربات الثَّقافِّيَّة لا ضوابط للتّ  طبيعةَ  مُ وائِّ واستخدام ما يُ 

يِّّنة الثَّقافِّيَّة سنصل  ومن العَ  نثراً.   م شعراً أوسواء أكان    ، شفهيًا مسموعًا  أم   تَقعُ عليه الدراسة، سواء أكان نصًّا مكتوباً 
الجُ  استنباط  للتّ إلى  ستخضع  التي  الثَّقافِّيَّة  للشَّ مل  المناسب  والتأويل  الثقافي  حدّدتها  واخِّ حليل  التي  ة  العامّ   الأطرُ ص 

 للدراسة. 
 13ومفاهيمه الرَّئيسَة  أدوات النَّقد الثَّقافي  . 3.1

هل يمتلك النَّقد الثَّقافّي أدوات واضحة المعالم  أول سؤال يتبادر إلى ذهن الدّارسين المهتمين بالنَّقد الثَّقافّي هو:       
للن ُّقّاد والدارسين لكنّنا بحاجة إلى الإجابة عنه وإن بدا سؤالًا مُنحازاً،  قد يبدو سؤالًا باهت المعالم    قاربة النَّصّوص؟مُ لِّ 

لنا أن النَّقد الثَّقافّي لا يمتلك أدوات واضحة المعالم، وهنا تكمن خطورة  يبدو  الدراسات الثَّقافِّيَّة    ه واقعُ ا يعكسُ مَّ فمِّ 
 مُطلَقَ الأدواتِّ اللازمة للتَّفكيك البنيويِّّ للغة، ولا يمكن  القُراّء ولا جميع الدّارسين  ممارسته، إذ لا يمتلك جميعُ تطبيقه و 

 
 . 79، النَّقد الثَّقافيّ استراتيجيات القراءة في يوسف،   12
 . (م2005المركز الثقافي العربي،  :الدار البيضاء) النَّقد الثَّقافيّ عبد الله الغذامي،   13
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النَّصّ المدروس، ناهيك من العلاقات    اتِّ يَّ يثِّ نى اللغوية تفكيكًا دقيقًا ملائمًا لحَِّ الوصول إلى معنى المعنى إن لم تفُكّك البُ 
 خاصّة محيطة بأجواء المادة المدروسة من كل جانب.  الإسناديةّ في الجمل الثَّقافِّيَّة التي يحتاج تحليلها إلى ثقافة موسوعيّة

 :  ة رَ ضمَ  ـُالأنساق الم .1.3.1
أهمّ       ال  تعدّ  الهدف  فهي  الثَّقافّي،  النَّقد  حولها  يدور  التي  يقاربه،  ذالمفاهيم  أدبي  عمل  أي  في  وراءه  يسعى  ي 

فيه وما يريده صاحب العمل من خلالها.  ا تخُ ويبحث عمَّ ها قُ نطِّ ستَ ة، ويَ مَ عتِّ  ُ يها في جوانب النَّصّ الماكِّ ها ويحُ ئُ قرِّ ستَ يَ 
ئ العمل فيها تاريخيً  طور، لكنها  تختفي وراء الكلمات وبين السّ   ، كما أنّّاا ا وثقافيً ا واجتماعيً وهي ابنة البيئة التي أنُشِّ

 نه. كامِّ مَ تعَكسُ قافي و ن الثَّ ق الحاضِّ وارِّ بَ بِّ  تلُوِّح 
 مل الثَّقافِيَّة:  المجاز الكل ي والُ  .2.3.1

الثَّقافِّيَّة في    الجملَ   ويضمُّ   ، الأنسب عن المجاز البلاغي  لالكلّي في سياق النَّقد الثَّقافّي على أنه البدي   المجازُ   رُ ذكَ يُ     
المتعدِّ  الترَّ أنساقه  عن  نتحدث  لا  الثَّقافّي  النَّقد  ففي  الدَّ دة،  أو  النحوية  ياكيب  بل  والبلاغية،  المعنوية  دور  لالات 

تخُ  وما  الأنساق  واستقراء  الثَّقافِّيَّة  الجمل  حول  مُ فِّ الحديث  رسائل  من  التاريخي    ة.رَ ضمَ يه  الظرّف  ذلك  إلى  أضف 
 المدروس وصاحبه ومتلقّيه.  صِّّ والسياسي والثقافي السائد في الحاضن العام للنّ 

إلى        يسعى  أنهّ  فسنرى  الثَّقافّي،  النَّقد  هدف  عن  سألنا  ما  والمإذا  يِّّ  الم قَْصِّ عن  عن   َ البحث  ليكشف  يّ،  خفِّ
كلام    أيِّّ   قادرتين على إخضاع ين أساسيّتين  تَ لطَ ما يهُيمن على النَّصّ اتّكاء على سُ كلِّّ  ط الضوء على  سلِّّ ضْمَر، ويُ  ُ الم

ين على الكلام  تَ لطَ يةّ، وحين تسيطر إحدى هاتين السُّ وِّ بَ عْ لطة الشَّ ة والسُّ لطة المركزيّ مكتوب كان أو منطوق لهما؛ السُّ 
عليه  مُ   ،وتُهيمن  تكون  الأخرى  فإنّ هَ فإن  الم هَُمّش  ما كان  وأيًّ  وشَ   اتِّ يَّ يثِّ حَ   مّشة.    برازِّ لَإَ   افرُ ضَ تَ ت َ سَ   هُ صَ اخِّ وَ النَّصّ 

النّصِّّ نِّ يمِّ الم هَُ  على  ومَ جمَ     وسَ يلًا  لجَِّ تَ قبولًا،  مَ علِّ سعى  باللاَّ ه  أو  قبولًا  القُراء  لدى  الوَ وعي  غير  وغير  ينَ اعِّ المستمعين   
ين  صّوص. ناي النُّ الثَّقافِّيَّة في ثَ  ملُ بثّها الجُ سائل المضمرة التي تَ للرَّ   الم نُتَبِّهِّ

 والشِ عرُ العربيُّ القدي  النَّقد الثَّقافي   .2
القدي بأدواتها    عر العربيّ قاربة الشِّّ قدية الحديثة على مُ درة المناهج النَّ كَثُ رَ الحديث في العُقود الأخيرة عن مدى قُ       

وكَ ومَ  الحِّ   نِّ زامُ بالتَّ   رَ ث ُ فاهيمها،  ذلك  بَ الدَّ   قديّ النَّ   راكُ مع  إلى  تُ   عثِّ اعي  خفاي  في  النَّ راثِّ الحياة  وقد وَ نا  هذا    دَ جَ قدي، 
إثبات ذلك    دِّ دَ صَ ا هنا بِّ سنَ أصول أو لها إرهاصات فيما مضى، ولَ   أن كثيراً من المناهج النقدية الحديثة ذاتُ   راكُ الحِّ 

قُ  بإظهار  الدراسة كفيل  هذه  فعنوان  عدمه،  الشّ الترُّ   درةِّ من  التَّ اث  على  التَّ ماشِّ عري  بل  مَ ي،  مع  قد  النَّ   عزوفاتِّ ناغم 
ة في خزائن العرب  وءَ بُ راج لآلئ مخَ ا على استخة قدرتهَ يّ وِّ نيَ ما يأتي به من جديد؛ فقد أثبتت الدراسات البُ   الحديث وكلّ 
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والنّ الشّ  سأقُارِّ   . ثرية عرية  الدراسة  هذه  رِّمَّاحوفي  الطِّّ أشعار  أُ   ؛ بُ  شاعر  خَ مَ وهو  العهد،  التّوجّه؛  ويّ  كان    فقدارجيّ 
ا   الخوارج ويدافع عن ةِّ رقَ ينتمي إلى فِّ   ة في ذلك الزمان. الم عُتمدَ ا أشعاره بوصفه صوتًا إعلاميًّا من أصواتهفي  معتقداتهِّ
 عرُ في العصر الأمُوي ِ ش ِ الالنَّقد الثَّقافي  و  .1.2

فتنوّعت        والشّعر،  الأدب  على  ذلك  وانعكس  ملحوظاً،  ازدهاراً  الأمويّ  العصر  في  الفكريةّ  الحياةُ  ازدَهَرت 
ط  في  القدي  الموروث  تحمل  يبة  قَشِّ لُّةٍّ  بحِّ عرُ  الشِّّ واكتسى  الشّعريةّ  صفات  الموضوعات  من  اكتسبته  بما  وتزدهي  يّاتها 

والفكرية   السياسية  آنذاك؛  الحياة كافّة  صُعُدِّ  على  المتنوعة  التطورات  وعَجَلةَ  العصر  روحَ  توُاكِّبُ  وحَيويةّ  جديدة 
الفتوحات  نحو  به  والانطلاق  الإسلامي  الحكم  أركانِّ  واستِّتبابِّ  الراشديّ  العهد  فبَعدَ  وغيرها.  والفنية    والثَّقافِّيَّة 

لطة الأموية   إلى فرض السُّ مستقراً بالنظر  يبدو  من واقع  تعكس ما وراءها  أن  بدّ للحياة الأدبية  والتوسّعات كان لا 
الوقت   في  لكن  الإسلامية كلّها،  للولايت  وإدارتها  للخلافة،  عاصمة  دمشق  اذ  واتخِّّ الحكُم،  زِّمامَ  واستلامها  نفسَها 

ين نادى معاوية  نفسه كان الحكم الأموي يموج فوق بركان ف اتر قابل للاشتعال والانفجار في أيّ آن؛ فبعد معركة صفِّ
ه (، ثبّت خلال حكمه الخلافة  60  -ه 41بن أبي سفيان بنفسه خليفةً للمسلمين، واستلم الحكم نحو عشرين عامًا )

ن خُلفاء بن أميّة   فياني، لكن جاء من بعده  في بن أمية وجعلها وراثيّة في نسله، وكان أقوى مَن يذُكر مِّ بفرعها السُّ
الخلافة،   في  الطاّمعين  على  الحكم  بن  مروان  تغلّب  عندما  وذلك  المرواني،  الفرع  إلى  فانتقلت  الخلافة  أضاعوا  خلفٌ 
مستفيداً من الأحداث التي رافقت اعتلاء معاوية بن أبي سفيان عرش الخلافة من جهة، ومن ضعف الخلفاء الذين  

اوية من جهة ثانية. وجاء بعَدَ مروان بن الحكم ابنُه عبد الملك الذي امتد حكمه إلى واحد وعشرين  جاؤوا من بعد مع
( الذي  86-ه65عامًا  الزبير  بن  الله  عبد  المخالفين  أبرز  وكان  حاضرين؛  المخالفون  ذلك كلّه كان  أثناء  وفي  ه (. 

بن  لخلافة  المعارضون  واجتمع  لنفسه،  بالخلافة  ونادى  مكّة  امتدّ    استوطن  وما  العراق  في  والخوارج  يعة  الشِّّ من  أمية 
 .14بعدها شرقاً 

أثَّرت السياسة في الأدب والشعر في العصر الأموي تأثيراً كبيراً؛ رأينا آثاره في ما وصل إلينا من دواوين وأشعار       
ا  وخطب، وما اتَّسَمَت به من ظَواهر أدبية وفنية، وقد أسهم النّتاجُ الأدبي والشّعري في  العصر الأموي إسهامًا مُهمًّ

في نقل كثيرٍّ من الأحداث التاريخية والسياسية بتفاصيلها. وبَيّن لنا الشعرُ الأمويّ انقسامَ النّاس وتَحزّبهم في فِّرق دينية  
بنسب  الراشديّ  العهد  ظلال  في  نارهُا  خَبَت  أن  بعد  مجدّدًا  القبلية  العصبية  استيقاظ  بجلاء  وأظهر  سياسية،  ةٍّ  وأخرى 

يتها في الخلافة، وكانت تبدو دينيّة في   يَعِّ الفكريةّ التي تتنافس على أَحقِّّ عالية، لكنّ العهد الأمويّ اكتظّ بالفرق والشِّّ
 

 وما بعدها.  16م(، 1998)طنطا: دار الصحابة للتراث،  تاريخ الإسلام والمسلمين في العصر الأموي: مجدي فتحي السيد، انظر  14
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قريش   قبيلة  أن  يرون  الذين كانوا  السنّة  أهل  الفرق  تلك  وأبرز  سياسيّة؛  أهداف  ذات  حقيقتها  في  لكنّها  ظاهرها، 
يعة ا لذين ناصروا العلويين وكانوا يعتقدون أن الخلافة لا بدّ أن تكون لأبناء علي بن أبي  هي الأحقّ بالخلافة، والشِّّ

طالب كرّم الله وجهه؛ أي للطَّالِّبيِّّين من بن هاشم، وظهرت فرقة الخوارج التي اعتقد أصحابها أنّ الخلافة أمرٌ دُنيويّ  
بأ أمورهم  تسيير  استطاعوا  ما  إذا  المسلمين  بين  للخليفة  حاجة  عليهم  ولا  يشاؤون  مَن  بِّتَولِّية  أحرار  والنَّاس  نفسهم، 

ئَة الذين نادوا بإطاعة الخليفة ولو كان على   بغض النظر عن انتمائه لقريش أو غيرها، وكان هناك فِّرق أخُرى كالم رُجِّ
 . 15ضلال، وغيرها 

 النَّقد الثَّقافي  وشِعرُ الخوَارجِ في العصر الأمُوي ِ  .2.2
وانقسموا،    اسُ النَّ   بَ رَ واضطَ   هِّ رجائِّ في أَ   تَُ ، فقد عجّت الفِّ عيد السّياسيِّّ شكاليٌّ على الصَّ إِّ  العصر الأمويّ عصرٌ      

العَ  وانبعثت  الحروب،  أَ بليّ القَ   ةُ بيَّ صَ واشتعلت  وانتشرت  بِّ درانُّ ة  الأموي  العصر  عُرِّفَ  وقد  ة  يَّ ياسالسّ   شاربِّ  َ الم  نوعِّّ تَ ا، 
الفرق   من كثرة  حينًا،  فيه، وانطلاقاً  الفرقة  عن  للدفاعِّ  م  استُخدِّ الذي  السياسي  الشعر  في  تنوّعًا كبيراً  نجد  السياسية 

إليها  تدعو  التي  أفكارها  في   ولتصديرها  أحيان كثيرة،    ونشرها  في  مثالبها  وإظهار  الأخرى  الفرق  ولمحاربة  آخر،  حين 
بزَ  الشّ   نجمُ   غَ وبذا  من  ودَ كثيرٍّ  أَ بَّ عراء،  في  مجددًا  الحياة  اتهُِّّ   العربيّ   عرِّ الشِّّ   رِّ واصِّ ت  أن  الإسلام    مَ بعد  مجيء  بعد  باللّين 

عن   الشعراء  بعض  الكري الشّ   نَظمِّ وانصراف  بالقرآن  واكتفائهم  الشعراء    .عر  بعض  الأموي  العصر  في  عُرِّف  كما 
 بشعرهم السياسي دون غيره من الموضوعات الأخرى التي طرقوها في أشعارهم.

إنَّّ ياسيّ سِّ   زبٌ ، وحِّ ةٌ دينيّ   رقةٌ فِّ فهم  الخوارجُ  أمَّا        يقُال  السَّ ،  في  ظهروا  عفان  م  بن  عثمان  عهد  من  الأخيرة  نوات 
ين، وسبب تلقيبهم بالخوارج يعود إلى  في قضاي الدِّ   غالاةِّ  ُ خرى، وبالمالأُ   رقِّ ير الفِّ رضي الله عنه، معروفون عامّة بتكف 

الله   علي كرم  عن  انشقاقهم  بعد  حَرُوراء  في  نزلوا  لأنّم  الحرَُورِّويةّ  منها  أسِاء كثيرة؛  ولهم  الأمر،  وليِّّ  على  خروجهم 
راة لأنّم يقولون إنّم شروا أنفسهم في طاعة الله   ها  بعضَ   لونَ قبَ وابتغاء الجنة، وغير ذلك من أسِاء أخرى يَ وجهه، والشُّ

أنّّ  تأويل  على  بالخوارج  لقبهم  يقبلون  إذ  بعضها؛  ين  ويرفضون  للدِّ نُصرةً  الله  أمر  عن  المائل  الأمر  ولّي  على  خرجوا  م 
 وجهاداً في سبيل الله.  

ياسية  سِّ   يّةٍّ لِّّ ق َ أَ   كان ينتمي إلىاعر الذي  رِّمَّاح، الشَّ شحون الذي عاش فيه الطِّّ  َ الم  ياسيِّّ السِّّ   وانطلاقاً من هذا الجوِّ      
 رُْجَأة، والرسائل   قافية، إذ لا يمكن أن تدُرك الأهداف المثَ   قاربةً يمكننا أن نقُاربَ الأشعار مُ _  إذا جاز التعبير   _ آنذاك  

 ها. ه كلَّ اتِّ يَّ يثِّ عري وحَ النَّصّ الشَ  منَ قاربات سطحية لا تستدعي زَ الم ضمرة بين الكلمات ووراء السطور بمُ 
 

 وما بعدها  16 ،تاريخ الإسلام والمسلمين في العصر الأموي: السيد، انظر  15
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رِّمَّاح بن حكيم بن الحكم، قحطانيٌّ من عرب اليمن، من قبيلة طيّئ، من بيت شرف في قومه، شاميُّ المولد        والطِّّ
ب  لقُِّّ تقريبًا،  صفحة  ثلاثمئة  في  مطبوع  شعريٌّ  ديوان  له  فصيح،  وخطيب  مُجيدٌ،  شاعر  ار،  الدَّ النشأة، كوفيُّ    بدويّ 

رِّمَّاح لأنه كان يرفع رأسه دائمًا مَ  ، لكنّه  16وًّا بنفسه، عاش في العصر الأموي وكان من المنتمين إلى فرقة الخوارجزهُ بالطِّّ
، ولم  17ة بشدّة وحزم على الرغم من كونه من أشعر شعراء الخوارجياسيّ ة والسِّّ ينيّ يًّا لأفكارهم الدِّ نِّّ ب َ ت َ دُ في شعره مُ بْ لم ي َ 

ح عنها؛ ويعود ذلك  نافِّ  ُ ه المتِّ رقَ بأفكار فِّ   ادحَ زراً يسيراً، ولم يكن البُوقَ الإعلاميّ الصَّ  نَ لهذا الأمر في شعره إلّا يعرض  
على أفرادها. أضف إلى    القتال واجبٌ   مة لا ترى أنّ سالِّ ة من الخوارج؛ وهم فرقة مُ يّ رِّ فْ رقة الصُّ إلى ترجيح انتمائه إلى فِّ 

أنّ  سبق  الخوارج  ما  إلىنِّسبيًّا  قليل   شعر  يميلوا  ولم  في   ،  أشعار    المبالغة  ففي  الأشعار،  والمناقشة في  الجدال والمحاججة 
 . 18ذهبهم في الحديث عن تفاصيل مَ  يَ تَعمّقونَ اعتقادهم وإيمانّم، ولا  عرضون أحوالَ تجد أنّم يَ   ةً الخوارج عامّ 

الخوارج فلن نجد إلا مدحًا وإعجابًا بأشعارهم، ولا يمكن   أشعارّ  فُّ لُ الذي كان ي َ   قافيّ الثَّ  قِّ سَ إذا ما نظرنا إلى النَّ      
إلا  ذلك  وجموح  الظُّ   ةِّ فَ ثاق َ بمُ   تفسير  الأسلوب  وقوة  بالفصاحة  امتازت  فأشعارهم  وخارجيًا؛  داخليًا  بهم  المحيطة  روف 

الجنة خلقت لهم    يوقع في خاطري أنّ  العاطفة وتوقّدها، حتى إن عبد الملك بن مروان قال عن أشعارهم: "لقد كان
العليا والأخلاق في نفوسهم،   لِّ ثُ  ُ ، والسبب وراء ذلك هو قوة اعتقادهم ورسوخ مفاهيم الم19وأنّا أَولى بالجهاد منهم" 

 أثير. نة، لا حول شخص محدد، فحازت أشعارهم صبغة الجلال والجمال والتّ عيّ ون حول مبادئ مُ لتفُّ لأنّم كانوا يَ 
 النَّقد الثَّقافي  وشِعرُ الطِ رمَِّاح   .3.2

رِّمَّاح الأغراض الشعرية التي تطرّق إليها  أكثر  يعُدُّ غَرَضا الفخر والهجاء من        رِّمَّاح ممتلئةٌ   فسُ ، فنَ في أشعاره  الطِّّ   الطِّّ
أمّ بالعصبيّ  القحطانية،  المة  فيه  قال  فقد  هجاؤه  بيِّّ لُ فضِّّ  ُ ا  الضَّ ا  رِّمَّاح  الطِّّ ركب  "إذا  إليه" :  يوحى  فكأنما  ،  20لهجاء 

رِّمَّاح على الرغم من أنه كان ينتمي إلى فرقة الخوارج، إلا أن القارئ المتمعّن لأشعاره لا يلمس الرّوح   والمقصود أن الطِّّ
نقاطاً    فإنّ   ، المذهب من وجهة نظر ثقافية  الخارجية بقوة فيها، وإذا ما قُورِّبتُ نصوصُه الشعرية بوصفه شاعراً خارجيّ 

 تِّناه ما وراءها؛ وسنذكر بعضًا منها فيما يأتي. ينّة تستوقف الدراس لها لاكْ مع

 
 . 46 /1 (،م 1998مكتبة الخانجي، )القاهرة:  البيان والتبيينالجاحظ،   16
 . 101 -99 (،م1940مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر، )د.م.،  أدب الخوارج في العصر الأموي سهير القلماوي،  17
 ، الصفحة الأولى من المقدمة. أدب الخوارج في العصر الأموي القلماوي،  18
 .40، أدب الخوارج في العصر الأموي القلماوي،  19
، (م2004دار صادر، )بيروت:  الأغاني ،الأصفهانيو . ( م1935دار الكتب المصرية، )القاهرة:  الأغانيأبو الفرج الأصفهاني،   20

10/ 152 . 
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عامّ       الخوارج  شعراء  الشّ ثَ بِّ   ةً يمتاز  حول  بات  لا  عليها،  والتركيز  المبادئ  حول  والالتفاف  سياسيًا  خصية 
غَ  منهم  عن واحد  نسمع  لم  إذ  في  الشخصيات،  يبتعدون  جعلهم  ما  وهذا  مثلًا،  مذهبه  عن الميّر  ناوشات   ُ أشعارهم 

بحدّ   بالخلافة  مَعْنيِّّين  يكونوا  لم  لأنّم  ندر،  ما  إلا  والخلافة  السلطة  لمشكلات  ذكراً  نجد  فلا  الأخرى،  الأحزاب  مع 
هتمّين بالمتنافسين عليها؛ فعليّ كرم الله وجهه ما أسقطه عندهم إلا قبوله التحكيم، إذ عدّوا ذلك دليلًا  ذاتها ولا مُ 

ظر عمّا إذا كنا نتفق أو لا نتفق معهم فيما ذهبوا إليه، إلا أنّم فئة  النَّ   لطة لنفسه، وبغضّ بقة له بالسُّ على رغبة سا 
حافظت على ما اعتقدت به ودافعت عنه، ولا نجد لديهم تفصيلًا ومهاجمة للأحزاب الأخرى، فكلّها عندهم سواء؛  

 فحسب.  ة ينبغي أن ينالها من يُحقّ الحقَّ وظالمون، والخلاف  أفراد الأحزاب المخالفة لهم كفارٌ  كلُّ 
رِّمَّاح قصائد أنشأها بغرض المديح لكنّ طبعه الغالب عليه وحبّه وتقديره لذاته جعل المديح الذي        وفي ديوان الطِّّ

رَ إليه بعين المبالغة التي عهدها الشعراءُ في مدائحهم، وذلك لأنه حين يمدح إنما يُ  عنى بالموقف  جاء به باهتًا إذا ما نظُِّ
يمدح   الآتيين  البيتين  ففي  فيه،  ممدوحه  يذكر  من الذي  لقتال    قائداً  خروجه  بحالة  المديح  يقُيّد  لكن  الخوارج،  قُ وّاد 

 يد بشجاعته وجسارته؛ إذ يقول: شِّ فق اعتقادهم، ويعُنى بمبدئه لا بشخصه، ويُ الكفّار وَ 
ا   بهِّ نَطْوي  قَحْطانَ،  ابْنَ   إليَْكَ، 

 
نازحهْ    أخماسُها     مفاوزَ 

نَى   
ُ

الم تَسْمُو  قَحْطاَنَ،  ابْنَ   إِّليَْكَ، 
 

الطاَمَحهْ    والأعْيُنُ   ، النّاسِّ نَ   21مِّ
يتحدث    التي  الشخصية  على  يركز  لا  حقيقة  مديحه  في  رِّمَّاح  هذا  فالطِّّ مقاربة  في  الثَّقافّي  النَّقد  دور  يأتي  وهنا  عنها، 

وراءه هو مديح الفعلِّ والموقف لا الشخص    رُ في شعر الخوارج، فالم ضُمَ   _ إذا جاز التعبير_  دّ جَ ستَ  ُ النوع من المديح الم
في نراه  لذلك  الإشادة،  يستحق  ما  هو  وحده  والفعل  مفاهيمهم،  في  للفعل  أداة  فالفاعل  نفسه،  البيتين  المذكور   

 . الذين يعُادُونَّم لانضمام إلى صفوفه بغُية قتال با والرغبة   السابقين متحدّثًا عن فكرة الالتحاق بالقائد والطموح
رِّمَّاح لم يعش في زمن حروب الخوارج المشتعلة، وقد تمنّى        في أشعاره لو أنه عاش أيم تلك  تذكر المصادر أنّ الطِّّ

من نفسه ما ينبغي في سبيل إحقاق اعتقاده، وإذا ما تحدّث عن   بذلَ يَ الخوارج الحربية لِّ   أمجادِّ   نةِّ عايَ بمُ  يَ ظِّ الحروب وحَ 
يتمنّى  و هذه الفكرة تجده كغيره من شعراء الخوارج يستعذب الموت في سبيل إعلاء فكرهم وما يعتقدون به، بل يبالغ  

 يقول: فمراراً وتكراراً؛  حياض الموت مراراً ما دام ذلك جهادًا يطيب فيه بذل الروح  وردلو 
شَرائِّعُ   طاَبَتْ  يَن  ، حِّ وْتِّ

َ
وْ    الم

َ
 والم

 
الحِّيَاضِّ    عَذْبَ  يَكُونُ  راَراً  مِّ  22تُ 

 
 

رِّمَّاح  21 رِّمَّاحديوان بن الحكيم،  الطِّّ  . 85، (م1994دار الشرق العربي،  )بيروت: بن الحكيم الطِّّ
رِّمَّاح  22 رِّمَّاحديوان  ،الطِّّ  .178، الطِّّ
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 ؟  وتُستَعذَب  ومتى تطيب شرائع الموت
 !  نه على حقّ أحين يوقن المرء 

يؤمنون به؛ هو   ما  في سبيل إحقاق  رِّمَّاح في استعذاب الموت والجرأة  أورده الطِّّ إيمانه  والكامن وراء هذا المعنى الذي 
الله،  سبيل  في  جهادًا  حروبُها  تعُدّ  التي  الصالحة  الفئة  إلى  ينتمي  بكونه  واحد    إذ   الراسخ  شعري  ببيت  رِّمَّاح  الطِّّ يؤكد 

 وبشكل غير مباشر أن حروب الخوارج جهاد في سبيل الله وفي سبيل إحقاق الحق، لذا يطيب فيه بذل النفس مراراً. 
، ويعتقدون بذلك اعتقادًا جازمًا  اكافرً   ام مارقً اهُ دَ ن عَ ، وكلَّ مَ ين عن الحقّ فِّ ناكِّ لدين مُ هم حماة لأنفسَ   يعَدّ الخوارجُ      

من يخالفهم، وفي الوقت نفسه هم عُبّاد زاهدون في متاع الحياة الدنيا؛ وحقيقة الأمر أن هذا ما    يُخوّلهم أن يقتلوا كلَّ 
ينّ   السياسيُّ دعاهم إليه الحاضن الثقافي ) لطة، وهم مُغَيّبون عن الواجهة  ي عاشوا فيه، فلا مكان لهم في السُّ ( الذوالدِّ

الدّينية لا اعتبار لهم إلا بقدر ما يشعلون الحروب ويواجهون ويقاتلون الفئات الدينية والأحزاب السياسية الأخرى.  
 

َ
فازة له  منهم فلا مَ   رءُ ومثل ذلك حديثه عن النجاة يوم القيامة وكأنه حكر على أهل مذهبه وأتباعه، فإن لم يكن الم

النّ  من  نجاة  شَ ولا  الذين  وحدهم  فهم  أنفسَ رَ ار،  الحقّ وا  وإعلاء  الدين  سبيل  في  سِّ هم  ومَن  الكامن  ،  العدو  هم  واهم 
 ئته: فِّ يدًا بِّ مُشِّ  فلننظر إلى قولِّه ين؛ ق من الدِّ المارِّ  صُ تربِّّ  ُ الم

لهُ   انقطاعَ  لاَ  شقاءً  شقيتُ   لقدْ 
 

النَّارِّ    نَ  مِّ ي  تُ نْجِّ فَ وْزةًَ  أفَُ زْ  لَمْ     إِّنْ 
أحدٌ    ا  روعاتهِّ منْ  ينجُ  لمْ   والنَّارُ 

 
ارِّي    الشَّ خْلِّصِّ 

ُ
الم بِّقَلْبِّ  نِّيبُ 

ُ
الم  إِّلاَّ 

رِّمَّاح صراحة في شعره السابق أنّ مَن يُخالِّفُهم في المذهب والاعتقاد لن ينجو من نار جهنم في آخرته،     لم يقل الطِّّ
فسية التي  النّ   بشراء النفس في سبيل الله، وترك للمتلقي استكمال هذه اللوحة   قرونةٌ لكنّه أكد أن النجاة من الناس مَ 

واد الذي بان حين  ل لها هو السَّ مِّّ  كَ الم  في لوحة كهذه أن يكون النَّصّفُ   ينية، ولا بدّ مثلّت بياض صفحة الخوارج الدِّ 
رِّمَّاح أراد من وراء كلامه إيصال فكرة مفادها أنّ مَن لم يَ   قُورِّن بضده، فيفهم القارئُ  ه في سبيل الله  نفسَ   رِّ شْ أنّ الطِّّ

رِّمَّاح هو أن يكون من أتباع الخوارج ومنهم. لن   وتَ رْكُ هذا الفراغ    يفوز بالجنة، ومعنى شراء النفس لدى شاعر مثل الطِّّ
في النَّصّ الشعري لخيال المتلقي اعتمادًا على إيديولوجيته الثَّقافِّيَّة يعود بنا إلى إحدى آليات نظرية التّلقّي الموسومة  

والخيال النَّصّية  الذي    بالفراغات  الأساس  هو  الخفاء  وهذا  وخبراته،  المتلقّي  تجربة  عن  مختلفة  الشاعر  فتجربة  الحرُّ، 
 . 23تقوم عليه عملية التّواصل بين مبدع النَّصّ ومتلقّيه 

 
 . 47م(، 2021)تركيا/ أنقرة: سونجاغ،  نقائض جرير والفرزدق والأخطل في ضوء نظرية التلقيإيناس، بوبس.   23
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جَ       عن  الحديث  النّ وفي  دفع  في  ومبدئهم  الحروب  في  ومنهجهم  وإقدامهم  الخوارج  قال  سارة  منتهاها  إلى  فس 
رِّمَّاح:   الطِّّ

في  فاَقْ  كَ  بِّنَ فْسِّ ا    البِّلادِّ،ذِّفْ   فإَِّنمَّ
 

المتبلِّّدُ    همَّهُ  ويقُصرُ     يقضي، 
رَتْ    تَحَضَّ الهمُُومُ  إِّذا   ، الهمُُومِّ  وأخُو 

 
يَ رْقُدُ     لا  وِّسَادَهُ   ، الظَّلامِّ  جُنْحَ 

ثيابَها    العوانِّ  للحربِّ   فلبستُ 
 

تَ وَقَّدُ    فَ هْيَ  الحرَْبِّ  نَارَ   24وشَبَ بْتُ 
أن يقول إن العاقبة    بنفسك(، وكأنهّ يريد  يستوقف الدارس تعبيره عن خوض الحرب بقوله: )فاقذف  وفي قوله هذا 

م عليه، وهذا المبدأ مماّ  ه واعتقاده راسخًا بصواب ما يقُدِّ مر بنفسه مادام إيمانُ ليست مضمونة لكن على المرء أن يغا
رس في الحروب التي خاضوها، على أنّ السبب  عُرِّف عن الخوارج؛ إقدامهم وجسارتهم ورباطة جأشهم وسعيهم الشَّ 

نبوذة  المجتمعية سياسيًا ودينيًّا، وكأنّم فئة مَ فيّ والكامن وراء ذلك هو إحساس الخوارج بعدم الانتماء إلى الأوساط  الخَ 
د يلمّ  أو غير مرئية إلا بقدر ما تفتعل حربًا مع خصم من الخصوم ثم تركن إلى نفسها بلا موطن ثابت ولا مركز محدَّ 

الرّ  فعلى  تَ شتاتها،  من  الأُ غم  الأحزاب  الأُ عادي  بالحزب  المتمثلة  السياسية  الشّ خرى والفئات  الحاكم وحزب  يعة  موي 
ره جميع الفئات لهم ومعاداتهم، وشعورهم نابع من نظرة الناس لهم على أنّم فئة مارقة  كُ شعرون بِّ إلا أن الخوارج كانوا يَ 

 ين. من الدِّ 
يُ       اعتزازُ   الاهتمامَ   يرُ ثِّ ومماّ  رِّمَّاح  الطِّّ أشعار  ذلك  في  وفي  بقومه،  افتخاره  وكثرة  بنفسه  لمذهب    مخالفةٌ   _ عامّة _ه 

رِّمَّاح فقد تعصّب او سين يُ خارج الدين، فالدِّ   لديهم لشيءٍّ   بَ لذين لا تعصُّ الخوارج ا   ي بين الجميع بلا استثناء، أما الطِّّ
الخوارج لم يكونوا منذ نشأتهم روحًا واحدًا، ففيهم من    وهجا قبيلة تميم مراراً، وتفسير ذلك بداية أنّ  (، يمن )ال   لموطنه 

، ويبدو ذلك بوضوح  ياسيّ ه السّ وجُّ إلا بالرابطة الدينية واتفاق المذهب والتَّ   أُ عبتأخذ العصبية بنفسه، وفيهم من لا يَ 
مع عليّ  الخلاف  بداية  إلى  عدنا  ما  بدافع العصبية لا    إذا  به  رضي  وعمّا  عنه  منهم  فريق  خرج  فقد  وجهه،  الله  كرم 

رِّمَّاح مخالفًا لمنهج الخوارج    ورى لمن هو أهلٌ انطلاقاً من فكرة إحقاق الخلافة وتسليمها بالشُّ  لها، ومع ذلك وإن بدا الطِّّ
عصبيّ  على  تركيزه  في  القَ العام  النَّ ته  ونزعته  نظام بلية  قلب  أن  إلا  وأخذهم    فسية،  الواجهة  إلى  اليمنيين  وعودة  الحكم 

الخوارج   مبادئ  مع  انسجام  القرار  صناعة  في  المشاركة  في  منح  الأساسيّة لحقّهم  الخوارج  مذهب  إن  القول  ويمكن   .
رِّمَّاح نزعة الدين ونزعة التّ  انب الدين  هاتين النزعتين لديه! فهو لم يكن شاعراً مَعنيًّا بالج   لطة، بل أشبعَ ع إلى السُّ طلّ الطِّّ

 
رِّمَّاح  24 رِّمَّاحديوان ، الطِّّ  .119، الطِّّ
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في الصّ  بذاته بوصفه شاعراً مجيدًا ينتمي إلى فئة لم تنل حقَّها  دارة الدينية  أو السياسي الحربي عناية أكبر من عنايته 
 . على حَدٍّ سواء  السياسية و 

رِّمَّاح بعدم نيله مكانته التي يستحقها بوصفه شاعراً       رازِّ الرَّفيع، فقد  أضف إلى ذلك شعور الطِّّ يرى   كانمن الطِّّ
ا للفرزدق وجرير والأخطل، ويرى أنّ مكانته السياسية ضائعة م ضَُيّعة  عراء، نِّ الطبقة الأولى من الشُّ   صافّ نفسه في مَ  دًّ

والمكانة،   بالمنزلة  الأخرى  السياسية  الفئات  عن  تراجعها  الواقع  في  يرى  لكنّه  باعتقادها  يؤمن  فئة  إلى  انتمائه  بسبب 
ه اليمنيّين  في أشعاره تذكير  حاول لذلك  مالناس بأمجاد قومِّ  ، ومن ذلك قوله مفتخراً: ، وتأكيد أَوّلِّيّتهم وصَدارتهِّ

علمتْ   قدْ  والأملاكُ،  الفوارسُ   منّا 
 

حَسَبِّ    ذي  كُلُّ  نّا  ومِّ مَعَدّ،   عُلْيَا 
مركّبهِّ    في  جُوينٍّ  بنِّ   كعامرِّ 

 
العَرَبِّ    سَيِّّدِّ  سُعْدَى  بْنِّ  أوَْسِّ  ثْلِّ  مِّ  أوْ 

بها    سِعتَ  اللاتي  النّعمَ   المنعمِّ 
 

للكُربِّ    والفَكّاكِّ  الجاهليّةِّ   25في 
أوّلِّنا    منهاجِّ  على  الرؤوسُ   نحنُ 

 
؟    نَبِّ لذَّ باِّ الرَّأْسَ  يسَُوِّي  مَنْ   ، جٍّ مَذْحِّ نْ   26مِّ

الم       رِّمَّاح  الطِّّ رسائل  الخوارج  شَ  ُ ومن  فضل  وواصفًا  توجّهه،  ومعلِّنًا  بقومه،  مفتخراً  قوله  في  جاء  ما  أشعاره  في  فّرة 
 قهها فيه؛ ما جاء في قوله: ينها وفِّ لّة دِّ قِّ تميم بِّ قبيلة على الخلافة، ومُعيّراً  

كُلَّما   الخِّلافَةَ   ُ اللََّّ بَ يَّضَ  مْ   بهِّ
 

زَلَّتِّ    الَحقِّّ  عَنِّ  نْديدٍّ  صِّ نَ عْلَ   رَأوْا 
   ُ اللََّّ نَصَرَ  َّ،بهِِّّمْ   وأثُبِّْتَتْ    النَّبيِّ

 
استمرَّتِّ    حتّى  الإسلامِّ  في  الحقِّّ   عُرَى 

خَالِّدٍّ    مَ  أيَّ بالَحقِّّ  دَمَغُوا   وهُمْ 
 

اطْمَأنَّتِّ    حَتىَّ  رْكِّ  الشِّّ أهْلِّ  يَن   شَيَاطِّ
غَرَّها    نْدِّفَ  وخِّ قَ يْسٍّ  نْ  مِّ يُن   شَيَاطِّ

 
تَمنَّتِّ    سَجَاح  كانَتْ  مَا  اللهِّ  نَ   27مِّ

الهجاء   غرض  في  طبيعية  الأشعار  هذه  لدىلكنّ   ،تبدو  ليست كذلك  رِّمَّاح   ها  الطِّّ مثل  فهوشاعر  بَ   ،  إلى    ثِّّ يعمد 
عن   لٍّ لَ متحدّثًا بوضوح عن فضل الخوارج على الخلافة، وأنّّم مترصّدون لكلّ زَ  ،ة في عُمق المعاني فيّ رسائل ثقافية خَ 

من أيم النّ  إثبات فضل الخوارج وتعزيز    بيّ الطريق المستقيم، وأنّّم سبب النَّصّر  عليه الصلاة والسلام، وذلك بهدف 
واهم من الفئات  الخلفاء والولاة، وبهدف نفي ذلك عمّن سِّ   سارِّ ه وتصويب مَ أهميتهم وفضلهم في نصرة الدين وحمايت

الضّوءُ وهذ  .الأخرى عليها  يسُلَّطُ  المعاني كلُّها  بين    ه  المدسوسة  الخفيّة  الرسائل  عن  الكشف  إلى  تسعى  دراسة  في 
 

رِّمَّاح  25 رِّمَّاحديوان ، الطِّّ  .54، الطِّّ
رِّمَّاح  26 رِّمَّاحديوان ، الطِّّ  .56، الطِّّ
رِّمَّاح  27 رِّمَّاحديوان ، الطِّّ  .72، الطِّّ
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حريف، وحقٌّ لهم أن يعُيّروا  غيير أو التَّ لتَّ ا  تنلها يدُ لم  ليمة التي  العقيدة السَّ   هم أصحابَ ون أنفسَ عدُّ طور، فالخوارج يَ السُّ 
؛ تلك المرأة التي  بنت الحارث التَّميميّة   احجَ خرجت منها سَ   المستقيم، فقد  راطعن الصِّّ   ت مالقبيلةَ تميم التي يرون أنّّا  

 كثيرون.    بعها رجالٌ قها واتَّ صدَّ ف ادّعت النبوة في قومها 
رِّمَّاح خلافة بن        كنّ عنها بالشام كثيراً في أشعاره، والسبب الكامن  ا صريحاً مباشراً، بل يُ أمية ذكرً لا يذكر الطِّّ

ها  فيِّ تهم أو نَ يَّ ة على الخلافة وإثبات شرعِّ ميّ فة بن أُ ناكَ عنده في الذكر من مُ   ه لبيئة مولده أعزُّ وراء ذلك هو أنّ انتماءَ 
 عنهم، ومن ذلك قوله: 

ملكِّهِّ   منابرُ  تثبُتْ  لمْ  امُ  الشَّ  إذا 
 

فاَسْتَ قَرَّت    أركْانهَُ  لَهُ   28وَطَدْنا 
 ةِّ يرَِّّ سَ  ُ الأنساق المضمرة والم  وبَ جه صَ لطة ويتَّ "النَّقد الثَّقافّي يسكت عن موضوع السُّ   وفي معرض هذا الحديث قيل إنّ:  

لطة  وجّه؛ فموضوع السُّ ، لكنن أخالف هذا التَّ 29ة النَّقد الثَّقافّي" بطل فاعليّ يُ لطة  ط في موضوع السُّ ورُّ التَّ   للإبداع، لأنّ 
لطة  انطلاقاً من كون السُّ وذلك  قروء،  سموع أو مَ مَ   في أي نصٍّّ   الأنساق الثَّقافِّيَّة وارى وراء  تَ من أكثر ما يمكن أن ي َ 

 اعر أو المبدع لحظة الكتابة أو البوح والتصريح. راسخًا في ذهن الشّ و  حاضراً تلقّيًا ضمنيًّا مُ 
رِّمَّاح انطلاقاً من شعوره با   رصَ كما حَ        الشّخصية   ومزايه  موهبتَهِّ الشعرية  عدم التقدير على إظهارلتّهميشِّ و الطِّّ

بنفسه واعتزازه بها بقوَّ أشعاره، وحضر افتخارُ   من خلال عرية ةه  ه الشِّّ مكانًا واسعًا في أغراضِّ ، وما ذلك إلا  ، واحتلّ 
ة،  ينيّ ة والدّ ياسيّ الثَّقافِّيَّة والسّ ؛ الأدبيّة و أحقيّته المنشودة في مكانة مرموقة في الأوساط المجتمعية آنذاكأَهلِّيَّته و لإثبات  

 ومن ذلك قوله: 
رِّمَّاح،أنَا   ثُ عَلٍّ    الطِّّ بَن  بي   فاسْأَلْ 

 
بالحقََبِّ    يرُ  التَّصْدِّ اخْتَ لَطَ  إِّذَا   قَ وْمي 

بِّهِّ    نَْصِّ بمِّ فاَسْأَلْ   ، بَلٍّ حَن ْ أبوُ   جَدِّي 
 

أبيِّ    الَأغَرِّ  بْنُ  ونَ فْرُ  أَسْنَى،   30أزْمَانَ 
يخالف اعتقاده ونظُمُه الحياتية في سياقات العصر  ته وجرأته في مواجهة ما ومثله قوله في قصيدة أخرى مؤكّدًا شجاعَ  

 الأموي الذي كان يعيش فيه: 
موطنٍّ   كلِّّ  في  المجدِّ  حماةِّ  ابنُ   أنَا 

 
تهيعُ    الرِّجالِّ  خورُ  جعلَتْ   إذا 

 

 
رِّمَّاح  28 رِّمَّاحديوان ، الطِّّ  .78، الطِّّ
 .78 ،جماليات التحليل الثقافي ،عليمات  29
رِّمَّاح  30 رِّمَّاحديوان ، الطِّّ  .53، الطِّّ
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عودِّهمْ   بنبعةِّ  يلُفَى  لا   ، الحربِّ  بنُو 
 

صدوعُ     ، الأكفُّ بهاَ  امترسَتْ   31إذا 
، وإنما تعويضًا عمّا لم يستطع إثباته واقعًا ملموسًا، لا لقصور    إنَّ تركيزه على هذا النوع من الفخر لم يأتِّ من عبثٍّ

 .  ومبادئِّها   يعتريه شخصًا، بل استنادًا إلى فكر الفئة التي انتمى إليها
الذّ       لإثبات  سعيًا  القدماء  يُحاكي  راح  وتأكيدها  مكانته  إعزاز  سبيل  التقدّ وفي  في  والأحقّية  في  و   .ق م والتفوّ ات 

إنّ الح أنّ ن يُ مَ   قيقة  يشعر  رِّمَّاح  ديوان الطِّّ نَ طالع  من  ه  زلة وتراكيبُ ه جَ عراء الجاهليين المقدّمين، فألفاظُ أولئك الشّ   سلِّ ه 
 قوله:  في  محاكاته لامرئ القيس  ذلك   شأة التي نشأها، ومنكم النَّ ة بحُِّ دويّ ه بَ وتعابيرُ ينة تِّ مَ 

اللَّيْلُ   أيَُّها  ي    الطَّوِّيلُ، أَلَا  اصْبِّحِّ  أَلَا 
 

رَْوَحِّ    بأِّ فِّيكَ  الإصْباحُ  ومَا     بَ بَمّ، 
راحَةً    بْحِّ  الصُّ في  نَيْن  لِّلْعَي ْ أَنَّ   عَلى 

 
مَطْرحَِّ    كُلَّ  ما  طرَْفَ يْهِّ ما  هِّ  32بِّطرَْحِّ

ب  كسُّ لطة الحاكمة في دمشق بهدف التَّ على أبواب السُّ  جيد الذي لم يستطع أن يقفَ  ُ الم اعرِّ الشّ  يريد بذلك إظهارَ  
هم، فحتى الفرزدق حين  وارِّ إلى جِّ الظُّهورِّ  إخلاصًا لمبدأ جماعته، ولم ينل من شعراء عصره ما أعانه على البروز معهم و 

رِّمَّاح منه ومن قبيلته، لم يتُح له الفرصةَ  رِّمَّاح    الفرزدق أنّ يسير، فقد رأى    زرٍّ نَ عليه إلا بِّ   ردّ ولم يَ   نال الطِّّ مناوشات الطِّّ
سَ  مَ له  لاستعراض  صِّ عيٌ  وذيوع  الناس  واهبه  بين  ه  يته  وإبداعه بِّوَصفِّ بملَكاتِّه  يسُتهان  لا  أنَّ  شاعراً  يؤكّد  مماّ  محاكاة  ، 

رِّمَّاح للقدماء لم تكن طقسًا عاديً يمارسه    . الشّعريةّ   ، بل أراد بوساطته إثبات موهبته وقدراته غيره من الشعراءمثلَ  الطِّّ
رِّمَّاح تَجَلِّّي روح العصر الأمويِّّ في أشعاره، إذ        ولعلّ أهم ما يستوقف أدوات النَّقد الثَّقافّي ويجذبها في ديوان الطِّّ

فئة سياسية ودينية في الخلافة وقيادة مركب   ية كلِّّ حقّ فاع عن أَ ظهرت روح العصر الأموي القائم على المحاججة والدّ 
في أشعاره، وهو    بِّكَثرةٍّ ى ذلك بتحكيم العقل والمحاكمات المنطقية باعتماده استخدام أسلوب الشرط  المسلمين، وتجلّ 

النُّ  في  تثبت  أن  لفكرة  يمكن  فلا  فيه،  عاش  الذي  العصر  أجواء  يعكس  مَ أسلوب  تكن  لم  ما  دليل،  يّ بنِّ فوس  على  ة 
تعارفاً  كان سلاحًا مُ   عرُ الفئات المتعارضة آنذاك، فالشّ   نِّ يدَ ه عن غيره؛ كَدَ فيَ شيء لنفسه ونَ   وهذا نّجُ مَن يريدُ إثباتَ 

يًّا و عليه، ولا يقلّ في زمن الحروب   قوله:  فلننظر إلىعن السيف والرمح.  منزلةً مُضِّ
تعيّتْ   إذا  ؤالَ  السُّ أدعُ   ولا 

 
شْكِّلاتِّ   

ُ
الم الأمُورِّ  عُرَى   عَلَيَّ 

عِّلْمي    قَنْتُ  اسْتَ ي ْ إذَا  فَعُن   ويُ ن ْ
 

البينّاتِّ    عندَ  الشّكِّ   33وأصري 
 

 
رِّمَّاح  31 رِّمَّاحديوان ، الطِّّ  .194، الطِّّ
رِّمَّاح  32 رِّمَّاحديوان ، الطِّّ  .93، الطِّّ
رِّمَّاح  33 رِّمَّاحديوان ، الطِّّ   .59، الطِّّ
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 قوله: و 
امر  ظنُّ  يسؤ  ما  بصديقهِّ  ئٍّ متَى    

 
سَارِّحِّ   

َ
الم عِّراَضُ  أَسْبَابٌ     ولِّلظَّنِّ 

يقينُها    يجئْهُ  لمْ  أموراً  قْ   يصدِّ
 

حِّ    كاشِّ كُلَّ  سَِْعُهُ  ويَ عْشَقْ   34عَلَيْهِّ، 
رِّمَّاح كثيرٌ        من الإشارات الثَّقافِّيَّة الناتجة عن روح العصر وأحواله وظروفه وتقلبّاته آنذاك، ولا مجال   في ديوان الطِّّ

ها، لكن نذكر منها ما جاء في شعره من أفكار دينية استعملها في هجاء تميم ووصفها بالكفر  ردها وتفصيلها كلّ سَ لِّ 
سحة  عصر الأموي. ومن ذلك أيضًا ما يلُمَسُ من مَ ة قبل الوالمروق من الدين، وهو وصف لم يتُعارَف عليه بهذه الحدَّ 

فس ووضوحها ومباشرتها، ناهيك من المكانة المرموقة التي نالتها المرأة في ديوانه، فمعظم  هد في أشعاره وصفاء النَّ الزُّ 
تحَ  بالتّرخيم  اسِها  ذكر  ما  وكثيراً  سَليمة،  زوجته  عن  أنَّ حديثه كان  وتلطفًّا، كما  فيبّ بًا  نجد  لا  عامّ   نا  غزلًا  أشعاره  ة 

ى ذكر بعض الصفات  يه الذي لا يتعدَّ زِّ مات أو الغزل النَّ يب في المقدِّ سِّ صريًحا فاحشًا، بل ينطوي كلّه تحت لواء النَّ 
 كلية المتعارف عليها منذ الجاهلية، التي كانت مقياس الجمال آنذاك.  الشّ 

بينه وبين الكميت،    صُ والقارئ المتفحِّّ       صداقة غريبة ربطت  يلتفت انتباهه نحو  أن  بد  رِّمَّاح وشعره لا  لحياة الطِّّ
رِّمَّ  اح خارجي والكميت شيعي،  على اختلاف الانتماء القبلي وتباعد المذهب والفكر، فكلاهما شاعر مجيد، لكن الطِّّ

 ين في العصر الأموي.  وفي ذلك دلالات عميقة تعكس حجم الاختلاط والامتزاج الفكري والدِّ 
 الخاتمة      
بحكم انتمائهم إلى العصر الأموي؛ عصر الفت والأحزاب    ةً الخوارج عامّ   أشعار   أنّ   هذ البحث إلى في نّاية    نصلُ      

رِّمَّاح فقد قلّ  ة والدينيّ السياسيّ  أما شعر الطِّّ تسليط الضوء عليها.  بد من  بالإشارات الثَّقافِّيَّة الخفية التي لا  ة؛ مليءٌ 
أدبُ فيه الحديث الرقيق الذي اشتُ  به  أيضًا   الخوارج، وقلّ فيه الشعرُ   هر  بثَّ   ، الدين والسياسي  أنه  من    ولَحظنا  كثيراً 

ي أشعارهإيصاله  التي أراد   الرسائل الخفيّة و   الأفكار الشعرية؛    السّطورأنساق ثقافية مُضمرة بين ثناي    من خلال   ا لِّمُتلقِّّ
رى  تعيير الفئات الأخو   ، أفكارها بنّى الفخر بنفسه وقبيلته وفئته الدينية التي تَ   :أولاً   ؛على أمرين اثنين   ذلك  واعتمد في

لطة الحاكمة الم تَُمثِّّلَة بِّبَن أمُيّة تذكير   : المخالفة لها بارتكابهم مثالب دينية، وثانيًا ثبيت  في ت  وفضلهم   الخوارج   بأهميَّة    السُّ
 أركان الخلافة. 

الم       الثقافي  والنسق  بقومه،  بنفسه والتّغنّ  بالفخر  مَعنيًّا  فقد كان  نفسه،  رِّمَّاح هو  الطِّّ يشغل  ما  أكثر  تخفّي  كان 
التقدير  بالظلم وقلّة  شعوره  هو  آنذاك  المجتمعي والسياسي  الحاضن  في  ذلك  يستحقّ   ،وراء  ما  على  لم يحصُل  ه  وبأنه 
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شاعراً بوصفه  نصيب  ا  من  التي    فَذًّ للحياة  العام  الوضع  من  وانطلاقاً  أيضًا.  المذهب  خارجيّ  وبوصفه  يمنيًّا  وبوصفه 
الافت  سبيل  سوى  يكن لديه  لم  يعيشها  أو  كان  برغبة  يشعر  يكن  لم  أنه  سيّما  لا  قُدمًا،  ودفعها  لتعزيزها  بنفسه  خار 

التّ  سبيل  في  المديح  على  نفسية  الدّ كسُّ بقدرة  اعتقاده  إلى  استنادًا  وذلك  صواب  ب،  بعدم  ال ين  وشعوره  هذا  فعل، 
 السياسي بمعاداة جميع الفئات لفرقته التي كان ينتمي إليها.  

والم  الجدل  أسلوب  على  اعتماده  والماجَ حَ  ُ أمّا  العقليّ  ُ جة  الجَ حاكمات  الألفاظ  واستعمال  شعره ة،  في  والتشابيه    ، زلة 
ردّه إلى تماهيه مع روح العصر الأمويّ الذي عاش فيه، وشعوره العارم بأهميّته شاعراً  مَ م اّحة؛ فَ القوية النابعة من نفس لَ 

تقديرهو  ه من ا   قلّة  به،  وسوء حظِّّ هر فيه  واستحقاق التقدير في عصر اشتُ   نفسهورغبته بإثبات  لنّاس والمجتمع المحيط 
الشعراء من  الجاهليالفُحول   كثير  الشعر  محاكاة  في  حَذْوَهم  يحذو  جعله  مما  إنهّو   .،  القول  المدى أفلح    يُمكننا  على 

قافِّيَّة التي ضمّنها وحملّها آماله ورجاءاته في أشعاره  استحقاقه، وأفاد من الأنساق الثَّ أَهليَّتِّه و في إثبات ذاته و الطَّوِّيل  
  أيّما إفادة 
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