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I SELMAN BENLiOGLU

Old Habits, New Dimensions: A Pitch-Registered Ayin
Collection

Abstract

Notation had not become widespread in the Ottoman music tradition until the
middle of the 19th century, and the works were generally taught and transmitted
through mesk. In this system, only the lyrics were recorded. Lyrics collections (giifte
mecmuast), which have different types according to their content, were personal and
functional notebooks that reminded the performers carried the compositions in
their memories of the lyrics of the works. In the Ayin-i Serif Mecmuasi, which was
examined in this study, the compiler was not satisfied with writing the lyrics of the
Mawlawi rites (dyin) but added pitch (perde) names to evoke the melody at some points.
The aforementioned lyrics collection is registered at O 0130 in the Istanbul Atatiirk
Library Municipal Manuscripts Collection. It was completed by Hafiz Mehmed Rif‘at
Sa‘di al-Mawlaw1 on 30 Rabi‘ al-Awwal 1323 [4 June 1905]. The index in which the
works are listed, the beats of the rhythmic cycles (usill) used in the dyins, various na't
texts, the lyrics of 35 dyins, the niyaz ilahi, and the Mirajiyya belonging to Nay1 Osman
Dede are included in the collection.

Ayin-i Serif Mecmuast basically has a similar structure to other dyin collections in
terms of content, repertoire, order, and form. However, the most critical aspect that
stands out from the others is that the melody at the relevant point of the piece is
recorded by writing the pitch name together with the lyrics at the beginning of the
lines and between them. In this way, some melodic connotation possibilities were
added to the order in which the composition is memorized, and the lyrics are followed
from the text if needed.

There are a total of 1818 pitch registers in the manuscript. 1265 of them (69.6%)
are written at the beginning of the lines of lyrics, on the right margin of the page.
The remaining 553 pitch registers (30.4%) were placed inline, corresponding to the
upper part of the relevant syllable. These recordings are distributed over 21 different
pitches. However, it is not possible to say that the pitch registers show a homogeneous
distribution throughout the collection. There are 5 dyins with no pitch written. In
others, there are some sections that remain empty.

The only musical element used in the collection is not the registered pitch in the
lyrics. A starting pitch was also written sporadically on the main headings and the
beginning of the dyin sections (selams). In addition, instrumental parts, and some
usills of selams were included. In the third selams of some dyins, with the expression
“tekden girilir”, attention was drawn to the situations in which the lyrics start from the
last beat of the usiil.
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In this article, the registered pitches in the Ayin-i Serif Mecmuast are compared
with the notes, which was published by the Istanbul Conservatory between 1934-1939.
Thus, how many registered pitches there are for each dyin and to what extent they
overlap with the note are examined. At the first stage, it is asked if the pitch written
in the collection was exactly the same as the note. Accordingly, 1199 (66%) of the total
1818 pitch registers match the note. Afterwords, Mehmed Rif‘at’s registered pitches
are considered in a broader framework. The possibility that the pitch sometimes
points to a note group or to a melodic line has been considered. Two possible reasons
for this situation have been identified: The diversification of voices, sometimes due to
the performance style; spreading of more than one note to the same syllable. Based on
this perspective, the overlap between the collection and the notes increased to 1599
(88%).

Therefore, there is more than one version of the works in Ottoman/Turkish music,
which was carried by oral transmission and was open to personal interpretation.
Another result which should not be overlooked is that Ayin-i Serif Mecmuast was
written at a time when musical notation started to gain popularity. As a result of this,
with pitch registers, a new dimension has been added to the practice of the lyrics
collection, which has been used for a long time. Indeed, the tradition has not been
abandoned in terms of the use of lyrics collections. However, beyond the lyrics, tools
have been created to evoke composition.

Keywords: Turkish Religious Music, Mawlawi rite, Lyrics collection, Manuscript,
Pitch, Musical notation.
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Eski Aliskanliklar, Yeni imkanlar: Perde Kayitl1 Bir Ayin
Mecmuasi

Oz

19. ytizyilin ortalarina kadar Osmanli musiki geleneginde nota yayginlik
kazanmamis, eserler genelde mesk yoluyla 6gretilmis ve aktarilmigtir. Bu sistemde
yaziya gegirilenler giifteler olmustur. Igerigine gore farkli tiirleri olan giifte
mecmualari, besteleri hafizalarinda tasiyan icracilara eserlerin sozlerini hatirlatan
kisisel ve fonksiyonel defterlerdi. Bu galismada incelenen Ayin-i Serif Mecmuasi'nda ise
Mevlevi dyinlerinin giifteleriyle yetinilmemis, bazi noktalara melodiyi ¢agristirmak
{izere perde adlari ilave edilmistir. Mezk{ir dyin mecmuasi Istanbul Atatiirk Kitaplig:
Belediye Yazmalar1 Koleksiyonunda O 0130 numarada kayithdir. Hafiz Mehmed
Rifat Sa‘'di el-Mevlevi tarafindan 30 Rebiiilevvel 1323 [4 Haziran 1905] tarihinde
tamamlanmistir. Mecmuada eserlerin listelendigi fihrist, ayinlerde kullanilan
usullerin darplari, muhtelif na’t metinleri, 35 adet ayinin giiftesi, niyaz ilahisi ve
Nayi Osman Dede’ye ait Mi'riciyye yer almaktadir.

Ayfn—i Serif Mecmuast igerik, repertuvar, diizen ve bigim agisindan temelde diger
ayin mecmualariyla miisterek bir yapidadir. Ne var ki digerleri arasindan siyrilan en
onemli yonii giifteyle beraber satir baglarina ve aralarina eserin ilgili noktasindaki
melodinin perde ad1 yazilarak kaydedilmis olmasidir. Boylelikle nagmenin ezberde
tutulup ihtiyag¢ halinde giiftenin mecmuadan takip edildigi diizene bazi melodik
¢agrisim imkanlar1 da eklenmistir.

Mecmuada toplam 1818 perde kayd: bulunmaktadir. Bunlarin 1265'i (%69,6) giifte
satirlarinin basina, sayfanin sag derkenarina yazilidir. Kalan 553 perde kaydi ise
(%30,4) satir iglerine, ilgili hecenin {ist kismina denk diisecek sekilde yerlestirilmistir.
Bu kayitlar 21 farkli perdeye dagilim gostermektedir. Mecmua boyunca perde
kayitlarinin homojen bir dagilim gosterdigi sdylenemez. Perde yazilmamis, sadece
giifteleri dercedilmis 5 ayin bulunmaktadir: Neveser, Stzinak, Ussak, Niihiift ve
Araban. Digerlerinde de bos kalan bazi béliimlere rastlanmaktadar.

Mecmuada kullanilan yegane miizikal unsur giiftelerdeki perde kayitlar:
degildir. Yer yer ana basliklara ve selam baslarina da giris perdesi yazilmistir. Ayrica
saz terenniimleri ve bazi selamlarin usulleri belirtilmistir. Baz1 ayinlerin {i¢lincii
selamlarinda giiftenin usuliin son darbindan basladigi durumlara “tekden girilir”
ifadesiyle dikkat ¢ekilmistir.

Calismada Ayin-i Serif Mecmuasi'ndaki kayith perdeler Istanbul Konservatuvari
Tasnif ve Tesbit Heyetinin 1934-1939 yillar1 arasinda fasikiiller halinde yayinladig:
Mevlevi Ayinleri serisindeki notalar ile mukayese edilmistir. Boylelikle her bir ayin
i¢in kag perde kaydinin bulundugu ve nota ile ne dlctide ortiistiigii tespit edilmistir.
flk kargilastirmada mecmuada yazili perdenin nota ile birebir ayni olmasi durumu
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aranmigtir. Buna gore toplam 1818 perde kaydinin 1199'unun (%66) nota ile ortiistiigt
goriilmiistiir. Ikinci kargilastirma icin Mehmed Rifat'in perde kayitlar: daha genis bir
gercevede diisiiniilmiistiir. Yazilan perdenin bazen bir ses 6begine bazen de bir ses
hattina isaret etmesi ihtimali gozetilmistir. Bu durumun iki olas1 sebebi saptanmuistir:
Bazen icra tavrinin bir neticesi olarak seslerin ¢esitlenmesi; ayni heceye birden fazla
sesin (notanin) yayilabilmesi. Bu perspektifle yapilan mukayesede mecmua ile nota
arasindaki ortiisme 1599 adede (%88’) yiikselmistir.

Belli bir doneme kadar sozlii aktarimla taginan ve kisisel tasarruflara agik
yapistyla Osmanli/Tiirk miiziginde eserlerin birden ¢ok versiyonunun bulunmast
gayet tabiidir. Mehmed Rifatin perde kayitlar1 ile notalar arasindaki uyum veya
farklilik ne birinin ne de o6tekinin dogrulugu, giivenilirligi veya otantikligine
isaret sayilabilir. Gozden kagirilmamasi gereken diger bir sonug ise Ayin-i Serif
Mecmuasinin nota yaziminin yayginlik kazanmaya bagsladig1 bir zamanda kaleme
alinmast ve muhtemelen bunun tesiriyle, Steden beri kullanilan giifte mecmuasi
pratigine perde kayitlariyla yeni bir boyut kazandirilmis olmasidir. Aslinda mecmua
kullanimi agisindan gelenekten vazgegilmemistir. Fakat soziin 6tesinde nagmeyi de
cagristiracak araglar olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Din Musikisi, Mevlevi ayini, Giifte mecmuasi, Yazma
eser, Perde, Nota.
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Giris

Osmanli musiki geleneginde bir miizik eserinin melodisini kagida
aktarmak -yani notasim1 yazmak- 19. yiizyil ortalarmna kadar yayginlik
kazanmamustir. Sirastyla Ali Ufki (6. 1675[?]), Kantemiroglu (6. 1723), Nay1i
Osman Dede (6. 1729) ve Abdiilbaki Nasir Dede (6. 1821) gibi isimler gesitli
notalama sistemleri veya nota koleksiyonlar1 ortaya koymalarina ragmen bu
girisimler istisnai kalmis, benimsenip uygulanmamistir. Aktarimin megkle
saglandig1 gelenek icinde yayginlik kazanabilen ilk nota sistemi, aralarinda
Hamparsum Limonciyanin da yer aldig1 dort Ermeni miizisyen tarafindan
1810-1812 y1llarinda Ermeni harflerinin birer nota sembolii olarak kullanildig:
yazim seklini gelistirerek ortaya koyduklar1 Hamparsum notas: olmustur.!
19. ytizyil ortalarindan itibaren kullanimi artmaya baslayan Hamparsum
notasinin yarn sira yine ayni donemde, 1826'dan sonra faaliyete gecen askeri
bando tegkilatt Muzika-yi Hiimayun'un da tesiri ile, porteli bat1 notasinin
da tercih edilmeye baslandig1 goriilmektedir. Suras1 muhakkak ki hangi
cesidi olursa olsun Osmanli musiki geleneginde nota kullaniminin tarihi
serencamini ¢izgisel bir “ilerleme” seklinde degerlendirmek hatali olacaktir.
19. ytizy1l ortalarindan itibaren bu yeni imkanin -notanin- yayginligi artsa da
miizisyenler arasinda nota 6§renmeyen, kullanmayan ve ona mesafeli duran
hatir1 sayilir bir kesim de var olagelmistir. Kabaca 20. yiizy1l ortalarina kadar
uzatilabilecek bir asirlik siirecin sonunda nota musiki ¢evrelerinde egitim,
intikal ve icrada yaygin bir kabul ve kullanima ulagmistir.

Gelenekte bu devre kadar -ve azalarak da olsa bu devirden sonra da-
musiki eserleri sadece sozleri ile gesitli sekil, yapr ve 6zellesmis iceriklere
sahip olabilen giifte mecmualarina kaydedilmistir. Bunlar genelde miizik
icracist veya meraklisinin melodisini ezberinde tuttugu repertuvarin
hatirlayabilmesine yardimci olmak {izere sozleriyle, bazen eserin makamu,
usulii, formu ve bestecisi gibi bilgileriyle kaydettigi sahsi kullanima yonelik
defterlerdir. En genel isimlendirmeyle giifte mecmuasi olarak anilan bu
derlemeler igerigine gore fasil, sarks, ilahi, ayin, na't, sugul, nefes, Mi‘rdciyye
ve Mevlid mecmualari, bu formlarin birden fazlasinin bir arada yer aldig:
karma mecmualar seklinde alt tiirlere ayrilabilir.?

Aram Kerovpyan - Altug Yilmaz, Klasik Osmanl Miizigi ve Ermeniler (Istanbul: Istanbul 2010
Avrupa Kiiltiir Bagkenti Ajansi ve Surp Pirgi¢c Ermeni Hastanesi Vakfi, 2010), 88-93.

Siirecin genel bir degerlendirmesi igin bkz. Cem Behar, “Metin Bir Hafiza: Geleneksel Os-
manli-Tiirk Musikisi”, Osmanli/Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
2015), 161-176.

Giifte mecmualari1 hakkinda genis bilgi igin bkz. Harun Korkmaz, Tiirk Musiki Tarihinin Kay-
nag: Olarak Giifte Mecmualart (Istanbul: Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Dok-
tora Tezi, 2021).
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Gilifte mecmualar1 sadece sozleri icerse de bazi miizikal ¢ikarimlara
olanak saglar. Eserlerin makam ve usul gibi bilgilerinin kaydedilmis olmasi,
baz1 eserlerdeki terenniimlerin bicimsel yapisi melodik analizlere imkan
vermektedir.! Yine &zellikle Mi‘rdciyye ve Mevlid gibi uzun formlarin yer
aldig1 bazi mecmualarda beyit ya da misra kenarlarina tatbik edilecek makam
adlarinin kaydedildigi 6rnekler bulunmaktadir.®

Giifte mecmualarindan notaya gegisi ¢izgisel bir ilerleme yerine genis bir
zamana yayilan, her iki aracin da beraber kullanildigi, miizisyenlerin eski
aligkanliklar ile yeni imkanlar arasinda gesitli tutumlar benimseyebildikleri
bir degisim siireci olarak diisiinmek daha gercekgi olacaktir. Bu baglamda
emsaline pek rastlanilmayan tiirden bir dyin mecmuasi 6rnegi olarak Hafiz
Mehmed Rifat Sa'di el-Mevlevinin 30 Rebiiilevvel 1323 [4 Haziran 1905]
tarihli derlemesi® bu calismada cesitli boyutlariyla ele alinacaktir. Ayin-i Serif
Mecmuasi'ny’ tlirdeglerinden ayiran en 6nemli husus, mecmua boyunca ayin
gliftelerinde ¢ogunlukla satir basina, bazen de satir i¢lerine ilgili kismin
melodisini ¢agristirmak {izere perde adlarinin yazilmis olmasidir. Boylelikle
miirettip temel fonksiyonu eserin giiftesini barindirmak olan mecmuada
bazi noktalara melodik unsurlar yerlestirmistir. Elbette bu uygulama nota
ile mukayese edildiginde ¢ok zayif kalacaktir. Zira notada her bir sesin
yiiksekligi ve siiresi kayda gecerken Ayin-i Serif Mecmuasynda misrada
ancak birkag sesin siiresi (degeri) belirtilmeksizin perde adinin yazilmasiyla
yetinilmistir.®

Bir Ornek icin bkz. Judith Haug, “Gilifte Mecmualari, Eser Kavram: ve Notasiz Aktarim”,
Osmanli-Tiirk Miizigine Bakislar: Tarih, Teori ve Icra, ed. Fikret Karakaya (Istanbul: Arkeoloji ve
Sanat Yayinlari, 2021), 189-204.

Selman Benlioglu, “Derkenarda Der-makam: Bir Intikal Araci Olarak Makam Kayitl Mi‘ra-
ciyye Yazmalar1”, Istem 18/35 (2020), 73-95; Selman Benlioglu, “Mevlid Nasil Okunurdu? Yaz-
ma Niishalardaki Makam Kayitlar1 Uzerine Bir Degerlendirme”, Cumhuriyet Ilahiyat Dergisi
26/1 (2022), 191-211.
®  Hafiz Mehmed Rif‘at Sa’di el-Mevlevi, Ayin-i Serif Mecmuas: (Istanbul: Atatiirk Kitapligs,
Belediye Yazmalari, O 0130).

Caligma boyunca ilgili yazma eser Ayin-i Serif Mecmuast seklinde amlacaktir.

Literatiirde giiftelerin satir baglarina veya aralarma perde adlarinin kaydedildigi bir giifte
mecmuast heniiz nesredilmemistir. Korkmaz'in da belirttigi gibi zaten oldukg¢a sinirh sayida-
ki perde kayith mecmualar arasinda Mehmet Rifat'm dyin mecmuasi istisnai bir konumdadir.
Korkmaz, Tiirk Musiki Tarihinin Kaynag: Olarak Giifte Mecmualari, 154-155; Mehmed Rifat'in
mecmuasindan farkli, perde kayith bir 6rnek olarak Mevlevi ayinlerinden secilmis pasajlar-
la tertip edilmis bir teravih mecmuasi gosterilebilir: Edirneli Omer Efendi, Ramazdn-1 Serife
Mahsiis Ayin-i Serif Mecmilast (Istanbul: Milli Kiitiiphane, Yazmalar Koleksiyonu, A-1258); Bu
teravihe mahsus ayin mecmuasi hakkinda degerlendirme icin bkz. Selman Benlioglu, “Mev-
levi Usulii Teravih: Cesitlilik Baglaminda Kasimpasa Mevlevihanesi'nden Teravihe Mahsus
Ayin Mecmuast”, Sakarya Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 24/45 (2022), 117-140; Perde
kayith farkli bir dyin mecmuasi 6rnegi icin bkz. Mecmii'a-i Ayin-i Serif (Ankara: Milli Kiitiip-
hane, Yazmalar Koleksiyonu, A 2726).

Hitit Theology Journal - Volume: 21 - Issue:2 1299



I SELMAN BENLiOGLU

1905 senesinde derlenen Ayin-i Serif Mecmuast nota yaziminin gorece
yayginlik kazandigi bir zamanmn iriiniidiir. Oteden beri kullanilan
gilifte mecmuas1 pratigine perde kayitlariyla yeni bir boyut katilmuis,
mecmua ile nota arasinda bir tiir ara form denenmis gibidir. Esasen bu
tesebbiis geleneksel mecmua aliskanliginin disinda goriilmemelidir. Fakat
-muhtemelen- yayginlasan nota yazimi mevcut aliskanligin yeni imkanlarla
desteklenebilecegi bir zemin hazirlamistir. Bu ¢alismada mezk{ir mecmua
perde kayitlar1 ekseninde nitel desen yontemiyle degerlendirilecektir.
Stiphesiz konuya katk1 saglayacak miirettip Mehmed Rifat'in biyografisi ve
mecmuanin transkripsiyonu ¢alismanin sinirlart diginda tutulacaktir. Ayin-i
Serif Mecmuas’min bigim ve igerik analizinin ardindan perde kayitlarinin
fonksiyonu, mecmuadaki basliklandirma ve saz terenniimleri gibi
miizikal unsurlarin ne sekilde yaziya aksettirildigi tizerinde durulacaktir.
Sonrasinda mecmuadaki perde kayitlarinin genig bir dokiimii yapilacak ve
bunlarin nesredilen ayin notalar: ile uyumlulugu iki farkli bakis acisiyla
degerlendirilecektir.

Ayin-i Serif Mecmuasi: Bicim ve icerik

Baslig1 olmayan ve Ayin-i Serif Mecmuas: diye andigimiz eser Istanbul
Atattirk Kitaplig1 Belediye Yazmalar1 Koleksiyonunda O 0130 demirbas
numarali, nesih hatli, 23,5x17 cm ebath (yazi alan1 19x12 cm), visneciirtigii
renkli deri ciltli, 174 varaklik, satir sayisi degisken ve cetvelli bir yazmadar.
Eserin ilk sayfas1 su sekildedir:

“Bin {i¢ yliz yirmi ii¢ senesi sehr-i rebiii'l-evvelin otuzuncu giinii [4
Haziran 1905] bu mecmfia-i serif Pir Hazret-i Mevlana kuddise sirruhii'd-
dana efendimizin himmetleriyle tahriri tamam oldu. Harrara'l-fakir kitmir-i
evliya bende-i al-i aba ed-dervis el-hac Hafiz Mehmed Rif‘at Sa'd1 el-Mevlevi.

Hin-i vefatimdan sonra bu mecmfia-i serifi Eyy(ib el-Ensari radiye ‘anhii’l-
barl civarinda Bahariyye Mevlevihanesi dergah-1 serifine vakf eyledim.
Dergahdan tasra ¢ikilmamak sartiyla ve her kim sirkat itmege mecbfir olur
ise Allah'in laneti ve sah-1 velayetin seyfi anin {izerine olsun. Eger tahrir
idecek ihvan bu fakiri hayr ile yad itmekligini niyaz iderim ve pir Mevlana
efendimiz dahi andan hosnid olsun. Eyvallah héi dost. [Miihiir] Seyh
Mehmed Rif‘at Sa’di Mevlevi”®

v

Mecmuada ana bagliklar, selam basliklari, “terenniim saz”, “miikerrer”
ve “tekden girilir” gibi miizikal unsurlar, perde adlari, terenniim ifadeleri,
tarikat biiyiiklerinin isimleri ve sayfa numaralar1 siirhle yazilmistir.
Ayrica neredeyse istisnasiz sekilde giifteler harekelidir; muhtemelen gozle
takibi kolaylastirmak adina harekeler bir satirda siyah bir satirda kirmizi

9 Mehmed Rif'at, Ayfn—i Serif Mecmuast (Belediye Yazmalari, O 0130), 1a.
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miirekkeple konmustur. Tek elden ¢iktig1 izlenimi veren mecmua oldukca
diizenlidir ve icrada kullanimi gozetilerek hazirlanmigtir. Perde kayitlari harig
tutuldugunda esasen tiirdesi pek ¢ok ayin mecmuasi ile benzer yapidadir.
Gorebildigimiz kadariyla Ayin-i Serif Mecmuas'ndan ilk bahseden ve ana
hatlariyla tanitan Harun Korkmaz olmustur.”” Yine kendisinin tespitine gore
miirettip Mehmed Rifat’a ait Ebhe’n-Negamit fi Terenniimati’l-llahiyyat adl
hacimli bir ilahi mecmuas: bulunmaktadir."!

Ayin-i Serif Mecmuasr'nda yukarida metni aktarilan ilk sayfanin ardindan
bir fihrist yer almaktadir (vr. 1b-3a). Miirettibin koydugu sayfa numaralar1
ile uyumlu olan fihrist, mecmua igerigi ile ortiismektedir. Fihristin ardindan
vr. 3b-4b'de “Sultin Veled kuddise sirrahii’s-samed efendimizin nutk-1 gerifi”
seklindeki hatali baglikla, esasen Ahmed Eflaki'ye ait olan, “Ey ki hezir
dferin” diye basglayan meshur siir yazilidir. Arkasindan “Der beyin-1 usiilit”
baslikli tek sayfada (vr. 5a) Mevlevi dyinlerinde kullanilan usullerin (sirasiyla
devr-i revan, diiyek, evfer, devr-i kebir, aksak, semai, frenk¢in ve darb)
darplar1 kaydedilmistir. Pesi sira diger ayin mecmualarinda da rastlanilan
bir uygulama olarak 23 adet na‘t yazilmistir (vr. 8b-23a). Bunlardan 13’tiniin
basina stirhle “sah” [dogru, sahih] ifadesinin yazilmasi metinlerin kontrolden
gecirildigine isarettir. Ayinlerin aksine na‘tlarin higbirinde perde veya
makam ad1 kayith degildir. Sonuncu na‘tin ardindan yeni bir na‘tin baglangig
ifadesi olarak “Y# Hazret-i Mevldnd hak dost” baslig1 yazilmis, fakat metni eksik
kalmistir. Bu noktadan sonra ayinlere gecilene dek 10 sayfalik (vr. 23b-28a)
bosluk birakilmas: olasi eklemelerin goz oniinde tutuldugunun gostergesi
olarak diistiniilebilir.

Ayin-i Serif Mecmuasi'nda 35 adet ayin giiftesi herhangi bir selam eksik
birakilmadan, basliklar ve besteci bilgileriyle diizenli sekilde dercedilmistir.
Kaynakta yazildig1 haliyle ayinler, bestekarlar1 ve varak numaralar1 su
sekildedir:

Rast — Nay1 Seyh Osman Efendi (28b-32b)

Stizidilara — Sultan Selim Han aleyhi'r-rahmeti ve’l-gufran (33b-36a)
Neveser — Sermiiezzin Rif’at Efendi (36b-39a)

Stizinak — Zekai Efendi (39b-42a)

Penggah — [Yok] (42b-45a)

0 Korkmaz, Tiirk Musiki Tarilinin Kaynag: Olarak Giifte Mecmualari, 154-155.

Miirettip bu eserde “Tekfurdagl es-Seyh el-Hac Hafiz Mehmed Rif*at Seccadenisin-i Osman Baba
der Mahalle-i Hac1 isa” seklinde gegmektedir. Harun Korkmaz, The Catalog of Music Manuscripts in
Istanbul University Library (Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'ndeki Musiki Yazmalarinin Katalogu)
(Cambridge: Harvard University, 2015), 230-235.
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Nihavend — Musahib es-Seyyid Ahmed Aga (45b-48a)
Cargah — Nayi Seyh Osman Efendi (48b-52a)
Diigah — Beste-i kadim (52b-55a)

Saba — Dervis Ismail Dede (55b-58a)

Ussak - Nay1 Seyh Osman Efendi (58b-61b)

Beyati — Kilicek Mustafa Efendi (62b-66a)

Isfahan — Mehmed Zekai Efendi (66b-69a)

Neva — Dervis Ismail (69b-72a)

Hicaz — Abdiirrahim Efendi (72b-76a)

Hicaz — Musahib Ahmed Aga (76b-79b)

Eski Hicaz - Nayi Seyh Osman Efendi (80b-85a)
Hiiseyni — Beste-i kadim (85b-88b)

Beyati Biiselik — Hafiz Ahmed Efendi (89b-93a)
Saba Biiselik — Dervis Ismail Dede (93b-96b)

Acem Bselik — Abdiilbaki Efendi (97b-100a)

Saba Zemzeme — Mehmed Zekai Efendi (100b-103a)
Segah — Itri Efendi (103b-106b)

Maye — Mehmed Zekai Efendi (107b-111b)

Hiizzam — Ismail Dede (112b-115a)

Irak — Seyda Hafiz Dede (115b-119a)

Réhattilervah — Ahmed Efendi (119b-122b)

Yeni Bestenigar — Ismail Dede (123b-126b)

Eski Bestenigar — Sadik Efendi (127b-130b)

Acem Asiran — Seyh Hiiseyin Fahreddin Efendi (131b-134a)
Sevkutarab — Ismail Dede (134b-137b)

Niihiift — Hiiseyin Dede Eyyfibi (138b-141b)

Stzidil - Mehmed Zekai Efendi (142b-145b)
Ferahfeza — Ismail Dede (146b-149a)

Araban — Misir Seyhi Naksi Efendi (149b-153a)
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Biselik — Ntiri Bey (155b-158a)

Mecmuada bulunan 35 ayinin tamami notalar1 giiniimiize ulasan
eserlerdir. Aralarindan en yeni olani ilk mukabelesi 20 Rebiiilevvel 1323'te
[25 May1s 1905] yapilan' Zekaizade Ahmed Irsoy’a ait Beyati biiselik ayini
olmalidir; zira mukabele tarihi ile mecmuanin diizenlenme tarihi (4 Haziran
1905) arasinda on giinliik bir fark vardir. Miirettibin ayinleri makamlarin
karar perdelerine gore ve birbiriyle yakin makamlar1 gozeterek siraladig:
anlasilmaktadir. Ayin-i Serif Mecmuasindaki ilk iki dyinin (Rast ve Stizidilara)
bas kisimlarinda kursun kalemle yazilmis “sah” ifadesi bulunmakta olup
bunlarin da yukarida gectigi gibi kontrole isaret ettigi diistiniilebilir.

Mecmuadaki son iki ayinin arasinda (vr. 153b-155a) “Segih-Sultin Veled
efendimizin nutk-1 serifi dordiincii seldmdan sonra ba’zi kerre kiraat olunur”
basligiyla Sultan Veled'e atfedilen “Sem’-i ruhuna cismimi pervine diisiirdiim”
ve “Dinle soziimii sana direm Ozge edddir” seklinde baslayan iki kisimli niyaz
ilahisinin giiftesi yer almaktadir. Mecmuada son olarak Nayi Osman Dedenin
Mi'riciyye’si bulunmaktadir (vr. 159b-168a). Farkli Mi‘riciyye niishalarinda da
uygulanan bir yontem® olarak burada 29 yerde ilgili beytin/hanenin basina
makam adlar1 kaydedilmisgtir.

Ayin-i Serif Mecmuas'nda ¢ok sayida sayfa bostur: vr. 5b-8a, 23b-28a, 33a,
6la, 80a, 89a, 97a, 107a, 112a, 123a, 127a, 131a, 138a, 142a, 146a, 158b-159%a ve
168b-174b. Bos sayfalardan tek olanlari, yeni baslayan ayinleri karsilikli
sayfalara denk diisiirmek maksadiyla kullanim kolaylig1 agisindan birakilmis
olmalidir. Arka arkaya gelen bos sayfalar ise ileriye doniik ekleme niyetine
yorulabilir. Nitekim na‘tlarin bulundugu kisimda boylesi bir ac¢ik ucun
birakildig: zikredilmisti. Diger bir ekleme ise mecmuanin sonunda olmus
goriinmektedir. Araban dyininden sonra niyaz ilahi yazilarak bir anlamda
ayinlere son verilmis gibiyken buselik ayinle devam edilmistir. Ayrica
mecmuanin basinda 30 Rebiiilevvel 1323 [4 Haziran 1905] tarihi kayitl: iken
en sonda, Mi‘rdciyye metninin ardindaki itmam kaydinda 2 Cemaziyelevvel
1323 [5 Temmuz 1905] tarihi goriiliir.* Buradan hareketle miirettibin hig
degilse Mi‘riciyye’yi sonradan ilave ettigine hitkmedilebilir.

12 Tiirk Musikisi Klasiklerinden - Mevlevi Ayinleri (Istanbul: Istanbul Konservatuvari Nesriyati,

1938), 16/852.

Benlioglu, “Derkenarda Der-makam: Bir Intikal Aract Olarak Makam Kayitl Mi‘raciyye Yaz-
malar1”, 79-85.

14 Mehmed Rif‘at, Ayfn—i Serif Mecmuas: (Belediye Yazmalari, O 0130), 168a.
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Mecmuada Miizikal Unsurlar

Perde kayitlar1 ve yaziya dokiilmiis bazi miizikal unsurlar1 harig tutulursa
Ayin—i Serif Mecmuast igerik, repertuvar, diizen ve bicim acisindan temelde
diger ayin mecmualariyla miisterek bir yapidadir. Miirettip Mehmed
Rifat'm eseri perde kayitlariyla beraber kurguladiginin emareleri Ayin-i
Serif Mecmuasindan saptanabilir. Daha acgik bir ifadeyle ilgili mecmua,
standart bir giifte mecmuasi gibi sadece metinlerin yazildig1 ve bilahare
perde kayitlarinin ilave edildigi sekilde olusmamis goriinmektedir. Bunun
en 6nemli isaretlerinden biri ayinlerin ana basliklarinda, selam baslarindaki
ara basliklarda ve saz terenniimlerinde hususi yer ayrilarak “giris...” ya
da “perde...” seklinde alanlarin birakilmis olmasidir. Oyle ki bagliklarinda
ve giifte kenarlarinda hi¢ perde kaydi bulunmayan birkag¢ ayinde dahi bu
kaliplar pesinen yazilmig durumdadir. Sayet Ayin-i Serif Mecmuasindaki
perdeler muahhar ilaveler olsayd1 basliklardaki 6zel alanlara eklenemeyecek,
muhtemelen derkenara veya satir aralarina kaydedilecekti. Yine de bu tespitin
kesinlik arz ettigi sdylenemez.

Ayin-i Serif Mecmuas: titiz hazirlanmis diizenli bir mecmua olsa da perde
kayitlarinin dagilimi agisindan homojenlik gostermemektedir. Cogunlukla
glifte metninin satir basinda goriilen kayitlar bazen satir iglerinde de
cesitli miktarlarda kullanilmigtir. Dahasi hi¢ perde kaydi olmayan pasajlar
ve bir biitiin olarak ayinler de azimsanmayacak sayidadir. Nihayetinde
perde kayitlarinin birer hatirlatict olduklart diisiiniiliirse miirettibin
ihtiya¢ duydugu, emin olmak istedigi, belki de tereddiitte kaldig1 yerleri
saglamlastirmak diisiincesinde oldugu tahmin edilebilir. Yani bir ayinde
¢ok az sayida perde kaydedilmisse miirettibin bu eseri hatirlamakta giigliik
cekmedigi, “megkinin saglam” oldugu disiiniilebilir. Tersi de ihtimal
dahilindedir. Perde kayitlarinin az sayida olusu ya da birkag ayinde oldugu
gibi hi¢ kaydin diisiilmemis olmasi Mehmed Rifatin hafizasinda bu
eserlerin silik olduguna ve belki de hi¢ yer almadigina yorulabilir. Ayfn—i
Serif Mecmuasinda hi¢ perde yazilmamais, sadece giifteleri dercedilmis 5 ayin
bulunmaktadir: Neveser, Stizinak, Ussak, Niihiift ve Araban.

Ayin-i Serif Mecmuastnda toplam 1818 perde kaydi bulunmaktadir.
Bunlarin 12651 (%69,6) giifte satirlarinin basina, sayfanin sag derkenarina
yazilidir. Kalan 553 perde kaydi ise (%30,4) satir iclerine, ilgili hecenin iist
kismina denk diisecek sekilde yerlestirilmistir. Cok sayida satir ya perdesiz
ya da sadece bag tarafinda tek perde kayith sekildedir. Nadiren de olsa
satir boyunca yazilmis birden ¢ok perdeye rastlanilir. Mesela Sekil 1 ve 2'de
goriilecegi tizere bir satir boyunca 8 adete ulasan kayitlar bulunmaktadar.
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Sekil 1: Penggah ayinden tek satirda ¢oklu perde kaydi 6rnegi (vr. 42b).

Sekil 2: Beyati dyinden tek satirda ¢coklu perde kayd1 6rnegi (vr. 63a).

Fikir vermesi agisindan Ayin-i Serif Mecmuasindaki en yogun perde
kaytli satirlardan birini ilgili kismin notasiyla mukayese edebiliriz. Sekil
2'deki esasen terenniim ifadelerinden miitesekkil “Vdy hey ydr yar yiiregim
yar ah gor ki neler var hey yar” giifteli ikinci satir (Beyati ayini/Birinci selam)
icin mecmuada 8 perde kaydi konmustur. Sekil 3 ise ayni yerin Istanbul
Konservatuvar: Tasnif ve Tesbit Heyeti nesrindeki®® notasidir. Burada arka
arkaya gelen ayni sesler tek bir ses olarak sayilsa dahi toplamda 52 nota/perde
oldugu goriilecektir. Siiphesiz perde kayitlar ile nota farkli kategorilerde
degerlendirilmelidir. En yogun perde kayitli kisimlarin dahi notadaki detaya
ulagmasi soz konusu degildir. Ayrica notadaki gibi seslerin zaman boyutunun
(nota degerinin) aktarilmasinda perde kayitlarinin islevsiz oldugu da gozden
kagirilmamalidir.

> Bundan sonra Konservatuvar nesri diye anilacaktir.
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Sekil 3: Beyati dyinin birinci selamindan bir pasaj.’®

Yo ——n yu

Mecmuada perde kayitlarinin biiyiik ¢cogunlugu perde adinin tam ve agik
sekilde yazilmas: seklindedir. Ancak nadiren kayitlarin ilgili perde adinin
bir tiir kisaltmasi olarak segilmis harflerle yapildig1 goriiliir. Bu meyanda

“_r 13 gy

miirettip hiiseyni perdesi i¢in “z”, ¢argah icin “\>’, 1rak igin “3", saba i¢in “u<="
ve blselik i¢in de “<” kullanmistir (bkz. Sekil 4).”

Sekil 4: Perde kayitlar i¢in kisaltma kullanimina 6rnekler (Hiiseyni (vr. 62b), cargah
(134a), 1irak (58a), saba (129a) ve buselik (31a)).

Mehmed Rifat mecmuasina 21 farkli perde adi kaydetmigtir (Perdeler
ve kullanim miktarlar1 i¢in bkz. Tablo 1). Bu perdelerin tamami o giin
icin tedaviilde olanlara uygundur; miirettibe ait orijinal bir adlandirma
bulunmamaktadir. Yeri gelmisken bu kayitlarin perdeyi degil de makam
veya ¢esni yapilarini temsilen konmus olabilecegi ihtimalini de tartismak
gerekiyor. Bilindigi iizere Osmanli/Tiirk miiziginde kullanilan perde
adlarinin ¢ogu ayni zamanda birer makam ismidir. Fakat Ayin-i Serif
Mecmuasindaki kayitlarin perdelere istinaden yazildig1 acik ve nettir. Yer
yer kullanan “perde...” seklindeki bagliklar ve aymni satirda bazen 7-8 adedi
bulan kayitlarin makami temsil etmesinin giigliigii sebebiyle ilgili ifadelerin
perdeleri belirtmek {izere yazildig1 sdylenebilir.

6 Tiirk Musikisi Klasiklerinden - Mevlevi Ayinleri (istanbul: Istanbul Konservatuvari Negriyati,

1934), 7/313-314.

Farkli kaynaklarda da perde gosterimi igin bu kisaltmalara rastlanmaktadir. C)rnegin bkz.
Yalgin Tura, Kantemiroglu: Kitdbu Ilmil-Miisiki ald vechil-Huriifét (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinla-
1, 2001), 1/3.
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Tablo 1: Ayin-i Serif Mecmuasi'nda kayitli perdeler ve kullanim miktarlar1.

Perde Adet
Neva 496
Cargah 212
Hiiseyni 212
Diigah 185
Rast 130
Acem 116
Evig 107
Gerdaniye 92
Segah 89
Muhayyer 84
Kirdi 55
Stri 8
Irak 7
Agiran 6
Yegah 5
Zirgiile 4
Hisar 3
Btselik 3
Saba 2
Sehnaz 1
Stinbtile 1
Toplam 1818

Ayin-i Serif Mecmuasi'nda kullanilan yegane miizikal unsur giifteye iligkin
perdeler degildir. Ayinlerin baslangicinda cetvelle cevrili baslikta “giris...”
seklinde ilk perde belirtilmistir. Bazi bagliklara ise perde ismi yazilmasi
planlanmis, buna uygun yer hazirlanmis, belki de gozden kagtig1 igin,
sonrasinda bos kalmistir. Mesela Rahatiilervah ayinin baslik kismindaki bu
bos kisim $ekil 5'te goriilebilir.
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Sekil 5: Rahatiilervah ayini basinda bos kalan perde kaydi (vr. 119b).

Tablo 2: Ayin-i Serif Mecmuasi’'ndaki miizikal unsurlar

Tere
Tere
Bagh f:;:n ;ﬂ“ 2 M
:;'h kta niim | bagl - “Mil | kerre Tek
perd lezin | angs sonu |, | den
ﬁyinler perd E . | de cna nr P ortiig g'iﬂ!i Selamlara yazih usuller
e ortiig gore T
aded | me perd | gore artii Aded | me aded
" s Brtiig i aded | ¢
ade: me
i |ded me | dea :
i aded
. i
i
Rast 3 3 3 1 0 7 7 0 1s.Dritvelk
Suzidilird 1 0 6 1 [ 1 2 1 1s.Drivek
Neveser 0 0 4 0 3 7 [ 0 | 1s.Devr-i revin
Suzinik 0 0 0 0 0 4 4 0 1s Driiyek
Penggal 1 0 7 1 5 4 4 1 1s.Devr-i revin
Nihdvend 1 1 4 3 4 2 2 1 1s.Devr-i revin/3s.Devr-i kebir
Cargih 1 1 4 0 3 3 1 0 15.Devr-i revin/3s. Devr-i kebir
Dhigih 1 0 5 1 4 7 7 1 15.Devr-i revin/3s. Devr-i kebir
Saba 1 0 3 0 3 4 4 1 1s Devr-i revin
Ussak 1 1 4 2 4 8 & [ 15 Devr-i revin/3s, Devr-i kebir
Bevati 1 1 7 4 5 g 4 1 1s.Devr-i revin
Isfahan 1 1 5 3 4 2 2 Q 1s.Devr-i revin/3s.Devr-d kebir
Nevi 1 0 3 0 3 6 5 0 15.Devr-i revin/3s. Deve-i kebir
Hicaz(A rahim Ef) 0 0 7 2 3 7 7 3 15 Drevr-i revan/3s Devr-i kebir
1z Devr-i revi _Aksak
Hicaz (Ahmed Aga) 3 1 3 2 3 0 Q 2 Semai/ %,Deﬁh&bﬁt
Eski Hicaz 1 1 3 1 1 1 0 0 1s.Driiyek/3s.Diivek
Hilseynd 1 1 5 1 4 3 [ 1 1s.Deve-i reviing/3s. Deve-i kebir
Beviti Biselik [4] Q 3 0 2 0 Q 1 15.Devr-i reviin/3s.Frenkgin
Saba Biiselik 0 0 3 0 3 [ [ 0 15 Driivek/3s Devr-i kebir
Acermn Biselik 1 0 7 2 5 2 1 3 1s.Devr-i reviin/3s. Devr-i kebir
Saba Zemzeme 0 0 5 2 4 0 0 0 1s.Drivek/3s.Frenkein
Segih 2 1 3 3 3 5 4 0 1s.Devr-i reviin/3s.Devr-i kebir
Miye 1 1 [ 2 3 g B 0 15.Devr-i revin
Hiizzam 1 Q 3 1 2 12 9 Q 1s.Devr-i revin/3s.Devr-i kebir
Irak 1 1 4 1 2 2 1 0 1z.Devr-i revin/3s. Devr kebir
Rihatiilervah 0 2] Q0 4] 0 4] 0 2] 1s.Devr-i revin/3s. Devr-i kebir
Yeni Besten(s&r 1 [o] 3 0 3 2 2 1 15 Devr-i reviin/3s. Darb
Eski Bestenigar 0 [i] 3 2 3 4] ] [i] 1s.Devr-i revin/3s. Devr-i kebir
Acem Agirdn 1 0 5 1 5 3 3 0 1s Dhiiyek
Sevkutarab 1 0 3 2 3 3 3 0 1s.Driivek/3s.Devr-i kebir
Niihtift 1 1 5 3 4 10 9 0 15.Devr-i revin
Stizidil 0 0 5 4 3 2 2 0 15 Driivel/3s.Devr-i kebir
Ferahfezd 0 [4] 4 2 4 4 3 [4] 1s.Devr-i revany/3s. Devr-i kebir
Araban 1 0 [ 1 6 4 2 0 1s Devr-i revin
Bliselik 1 Q 0 Q 0 El 1 1 1s.Devi-i revin
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Ana baslik disinda ayinlerin selam baslarina da eksiksiz sekilde “selam-1
sani/salis/rabi” [ikinci, tglincii ve dordiincii selam] diye alt bashklar
yazilmis, bazilarina selamin ilk perdesi kaydedilmistir (bkz. Sekil 6). Ayin
ve selamlarin basinda kaydedilen perde adedi ve bunlardan Konservatuvar
nesri notasi ile ortiisenlerin miktarlar: Tablo 2'de ilgili yerlerde belirtilmistir
(bkz. Tablo 2; “Baglikta perde adedi” ve “Baslikta perde Ortiisme adedi”).
Goriildiigi tizere bu basliklar cogunlukla ya perde kayitsiz birakilmis ya da
sadece birine -genelde ana baghga- perde yazilmstur.

Sekil 6: Hicaz ayini iigiincii selam basliginda “perde sehnaz” ifadesi (vr. 78a).

Bilindigi gibi Mevlevi ayinlerinin bilhassa iiglincii selamlarinda sozli
pasajlarin aralarinda birden fazla saz terenniimii bulunmaktadir.® Ayin-i Serif
Mecmuasi'nda Mehmed Rifat bu saz terenniimlerini “terenniim siz perde ...”
kalibryla stirhle yazmistir (6rnek bir yazim i¢in bkz. Sekil 7). Tablo 2'de “Saz
terenniimlerinde perde adedi” siitununda her ayin igin kag saz terenniimiine
perde yazildigr goriilmektedir. Bu perdeler ile Konservatuvar nesri
notalarindaki saz terenniimlerinin ilk sesleri karsilastirildiginda benzerligin
diisiik oranda kalmigtir. Ote yandan notadaki saz terenniimlerinin son sesi
dikkate alindiginda ise oldukga yiiksek bir ortiisme ortaya c¢ikmaktadir
(Tablo 2'de “Terenniim baslangicina gore Ortiisme adedi” ve “Terenniim
sonuna gore Ortiisme adedi” siitunlari). Ayin-i Serif Mecmuastnda her zaman
i¢in nagmenin baslangic sesini hesaba katarak mukayese yapmamiza ragmen
saz terenniimlerinde son perdeyi diisiinmemizin sebebi soyle aciklanabilir:
Nihayetinde mecmua dyinhanlarin kullanimi i¢in tasarlanmais ve iretilmistir,
mutripdeki sazendelere yonelik degil. Dolayisiyla saz terennimiiniin ilk
perdesinin yazilmasindan ziyade artik enstriimantal kismin bitip sozlii
kisma gegilecek noktanin, yani son perdenin kaydedilmesi ayinhanlar igin
daha fonksiyonel olabilir. Genel bir kanaat vermesi agisindan Ayin-i Serif
Mecmuasinda saz terenniimleri igin toplamda 141 perde kaydi yazilmustur.
Konservatuvar nesri ile karsilastirildiginda sayet saz terenniimiiniin ilk
perdesi esas alinirsa 481 (%341), son perdesi esas alinirsa 111'i (%78,7’si)

18 S6zlii kisimlarin arasinda enstriimantal pasajlar olan saz terenniimlerinin Ayinlerdeki yer-

lesiminde belli teamiillerin olustugu sdylenebilir. Saz terenniimlerine &zellikle {i¢lincii se-
lamlarda ii¢-dort kez -ve bazen fazlasi- rastlanabilir. Ayrica III. Selim’in Stizidilara ve Ab-
diirrahim Dede’nin Hicaz dyinlerinde oldugu gibi {iclincii selamin haricinde birinci ve ikinci
selamlarm sonlarinda da saz terenniimleri bulunan ayinler mevcuttur.

Hitit Theology Journal - Volume: 21 - Issue:2 1309



I SELMAN BENLiOGLU

ortlismektedir. Bunun disinda mecmuada terenniim olarak belirtilen ancak
notada ilgili yerde saz terenniimii bulunmayan 6rnekler de mevcuttur.”

Sekil 7: Saz terenniimlerinin yazimina drnek “terenniim saz perde diigah” (vr. 78b).

Mubhtelif giifte mecmualarinda rastlanilan bir kullanim olarak eserlerde
tekrar edilecek giifte satirinin sonuna “miikerrer” ifadesi yazilabilmektedir.
Notayazimindakullanilanréprizisaretinianimsatanbuifade esasennotadaki
gibi bir melodi tekrarina degil s6z/giifte tekrarina isaret eder. Gergi tekrar
edilen misralarin nagmesi de ¢ogunlukla ayni olsa da “miikerrer”, melodik
tekrar icin degildir. Ayin-i Serif Mecmuasinda da ilgili yerlerde satirlarin
sonuna siirhle yazilmig “miikerrer” kayitlar1 yaygin sekilde goriilebilir. Tablo
2'de “miikerrer’ adedi” alaninda mecmuadaki yazim miktari, “‘miikerrer’
ortiisme adedi” siitununda ise bu kayitlarin Konservatuvar nesri ile
uyum miktar1 belirtilmistir. Neticede yiiksek oranda bir benzerlikten s6z
edilebilir. Yine de mecmuada tekrarli olarak kaydedilen baz1 satirlarin notaya
aksetmedigi anlagilmaktadir. Tersi durumlar da vakidir. Mesela neva ayinin
birinci selamindaki “Zan seker-hand ii leb-i handdn-1 tii” ve hiiseyni ayinin yine
ilk selamindaki “Ger sebzei-rd ni me-rd giil-berg-i ter-1” misralar1 Konservatuvar
notasinda tekrarli sekildedir® ancak Ayin-i Serif Mecmuasynda ilgili yerlere
“miikerrer” yazilmamigtir.?!

Diger ayin mecmualarinda pek rastlanilmayan bir miizikal unsur
olarak Ayin-i Serif Mecmuasinda “tekden girilir” kayitlar1 yer almaktadir. Bu
kullanim bazi ayinlerin tigiincii selamlarinda yiiriik semai usuliiyle dlgiilen
kisimlarda rastlanilan ve giiftenin -ve dolayistyla miizik ciimlesinin- usuliin
son darbindan basladig1, yani nagmeye alt1 zamanh yiiriik semai usuliiniin
altinci ve son zamarn olan “tek” darbindan girildigi durumlar: belirtmek
i¢indir. Tablo 2'de “’tekden girilir’ adedi” stitununda her ayin icin mecmuadaki
kayit miktar1 verilmistir; bunlarin tiimii Konservatuvar nesri ile uyumludur.
Ancak notalarda ciimlenin son tek darptan basladig: fakat mecmuada kayit
diistilmemis yerler de vardir. Mesela Konservatuvar nesrine gore Cargah,

19 Mesela Irak, Sevkutarab ve Ferahfeza ayinlerinde bu durum yasanmistir. Mehmed Rif’at,

Ayin-i Serif Mecmuast (Belediye Yazmalari, O 0130), 118a, 137a, 148b.

Tiirk Musikisi Klasiklerinden - Mevlevi Ayinleri (Istelnbul: is.tanbul Konservatuvari Negriyats,
1936), 12/592; Tiirk Musikisi Klasiklerinden - Mevlevi Ayinleri (Istanbul: Istanbul Konservatuvari
Nesriyati, 1934), 6/295-296.

21 Mehmed Rif‘at, Ayfn—i Serif Mecmuas: (Belediye Yazmalari, O 0130), 70a, 85b.
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Hiizzam ve Irak ayinlerinde bu durum varken mecmuada “tekden girilir” diye
bir uyar1 -muhtemelen gézden kactigindan- kullanilmamaigtir.?

Tipk: perde kayitlar: gibi “tekden girilir” ikaz1 da ayin icrasi esnasinda olasi
bir karisiklig1 bertaraf etmek, dyinhana rutin akis igerisinde farkli bir noktanin
geldigini belirtmek iizere yazilmis birer uyaridir. Mecmuada toplamda 10
ayinde birer kez kayitlidir; Musahib Ahmed Aganin Hicaz ayininde iki,
Abdiirrahim Kiinhi Dedenin Hicaz ayininde ise {i¢ kez yazilmistir. Acem
bliselik ayinde iki kez “tekden girilir”, bir kez de “diimden girilir” ifadesine
rastlanilir, ki bu mecmuadaki yegane “diimden girilir” ifadesidir. Gergekten
de Acem bfselik ayinin {iciincii selaminda saz terenniimleriyle boliinmiis
pes pese gelen iki pasaj son tek darbindan girerek baslamakta, sonraki
saz terenniimiiniin ardindan gelen “Bdz ez-dn kiih-i kaf dmed ‘ankd-y1 ‘ask”
muisraiyla baslayan pasaj ise usuliin basindan, ilk darbindan, yani “diim”den
girmektedir.?

Mevlevi ayinlerinde teamiil olarak belli basli usuller kullanilagelmistir.*
Ayin-i Serif Mecmuasi'nda birinci selamin usulii yinin ana baghginda (6rnek
i¢in bkz. Sekil 5), digerleri de ilgili selam bashginda olacak sekilde yazilmistir
(bkz. Tablo 2). Mecmuada tiim ayinler i¢in birinci selamdaki usuliin yazildigs,
bunun diginda siklikla {igiincii selamin usuliiniin belirtildigi goriilmektedir.
Ugiincii selamdaki usul degisimleri (aksak semai ve sonra yiiriik semaiye
gecisler), zaten teamiil geregi hep evfer usuliiniin kullamildig: ikinci ve
dordiincii selamlar icin usul belirtilmemistir. Bunlar aslinda bir anlamda
standart olanin, zaten ayin yapisina asina olanlarca bilinen durumlarin
kayda gecirilmedigine 6rnektir. Zira miirettibin amaci ayini zaten bilen ve
ezberinde tasityan birine hatirlatma ve ikazlar yapmak, karistirilabilecek ve
istisna tegkil edecek noktalara isaret etmektir. Mesela ikinci selama usul
yazilmamasinin tek istisnast Musahib Ahmed Aganin Hicaz ayinindedir.
Ciinkii bu ayinin ikinci selami teamiildeki gibi evfer degil aksak semaidir;
Mehmed Rifat da bu aykirt durumu kayda gecirmistir.® Saba zemzeme ve
Stizidil ayinlerinin birinci selamlari i¢in yazilanlar hari¢ mecmuada kayith
usullerin tamami1 Konservatuvar nesri ile ortiismektedir.

22 Mehmed Rif‘at, fxyfn—i Serif Mecmuas: (Belediye Yazmalari, O 0130), 51b, 114b, 117b.

23 Mehmed Rif‘at, Ayin-i Serif Mecmuas: (Belediye Yazmalari, O 0130), 99b-100a; Tiirk Musikisi
Klasiklerinden - Mevlevi Ayinleri (Istanbul: Istanbul Konservatuvari Nesriyati, 1935), 10/526-
527.

Istisnalar1 olmakla beraber genelde birinci selamda devr-i revan ya da diiyek, ikinci ve dor-
diincii selamlarda evfer, tigiincii selamda ise basta devr-i kebir ya da nadiren frenkgin, ardin-
dan ilk saz terenniimiinde aksak semai ve pesinden selamin sonuna dek ytiritk semai usulii
tercih edilmistir. Cinugen Tanrikorur, “Ayin (Masiki)”, Tirkiye Diyanet Vakfi islim Ansiklope-
disi (istanbul: TDV Yayinlari, 1991), 4/251.

25 Mehmed Rif‘at, Ayin-i Serif Mecmuast (Belediye Yazmalari, O 0130), 77b; Tiirk Musikisi Klasik-
lerinden - Mevlevi Ayinleri (Istanbul: Istanbul Konservatuvari Nesriyati, 1934), 9/456.
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Metin farklar1 ve terenniim lafizlari tizerinden yapilacak degerlendirmede
dikkate deger sonuglara ulasmak miimkiin olsa da bu ¢alismada mecmuadaki
ayin giifteleri ile notalardaki metinlerin karsilastirilmas: kapsam disinda
tutulmustur. Yine de mecmua ve Konservatuvar nesri notadaki giiftenin
biiyiik oranda ortiistiigii, baz1 kelime ve terenniim lafizlar1 disinda biiyiik
farklara rastlanmadigi sOylenebilir. Bunun disinda mecmuada nadiren
notada yer almayan fazladan beyitler goriilmiistiir (Mesela Segah®* ve
Bestenigar® ayinlerinde). Ayrica yine dikkat geken bir detay, ¢cogu ayinin
tiglincii selaminda teamiilen kullanilan “Ey ki hezir dferin” diye baslayan
pasajin sonunun notalarda “Bdy ise sultin olur” tekrar1 ile, mecmuada ise
bazen “Tilkise arslin olur” seklinde ge¢mesidir.”®

Perde Kayitlarinin Notayla Mukayesesi

Yukarida gesitli yonleriyle degerlendirilen Ayin-i Serif Mecmuasi'nin esasen
en dikkat ¢eken yonii emsali giifte mecmualarinda nadir rastlanilan bir
uygulama olan perde kayitlaridir. Bu baglamda séz konusu kayitlarin ayin
notalariyla karsilastirilmas: elzemdir. Farkli kaynaklarda gesitli ve muteber
ayin nesirleri bulunsa da® burada referans olarak Zekaizade Ahmed [Irsoy],
Dr. Suphi [Ezgi] ve Mesud Cemil’den olusan Istanbul Konservatuvari Tasnif
ve Tesbit Heyeti'nin 1934-1939 yillar1 arasinda fasikiiller halinde yayinladig:
Mevlevi Ayinleri serisi tercih edilmistir. Onceki boliimde bu kaynakla Ayin-i
Serif Mecmuasindaki perde kayitlar1 disinda kalan miizikal unsurlarin
mukayesesi yapildigindan bu kisimda perdelerdeki uyum ve farkliliklara
odaklanilacaktur.

Tablo 3'te mecmuada yer alan dyinlerin perde kayitlar1 her selam igin ve
gilifte satirlarinin bas kismindaki (SB) ve satirin ilerleyen boliimlerindekiler
(SI) ayr1 olacak sekilde hesaplanmistir. Hig¢ perde kaydi olmayan 5 ayin
(Neveser, Stizinak, Ussak, Niihiift ve Araban) listeye alinmamistir. Bu
perde kayitlar: ile Konservatuvar nesri notasi arasinda iki farkl yaklasim
benimsenerek oOrtiisme miktarlar1 ve oranlari hesaplanmistir (Tablo 3'te
Uyuml ve Uyum?2 boéliimleri). Kayit miktarinin ¢ok diisiik oldugu Cargah,
Rahatiilervah ve Blselik dyinlerinin oranlar1 yaniltici olacag: diisiincesiyle
hesaplanmamustir.

26 Mehmed Rif'at, Ayin—i Serif Mecmuas: (Belediye Yazmalari, O 0130), 105a; Tiirk Musikisi Kla-
siklerinden - Mevlevi Ayinleri, 1934, 6/338.

27 Mehmed Rif‘at, Ayfn—i Serif Mecmuast (Belediye Yazmalari, O 0130), 129a-129b; Tiirk Musikisi
Klasiklerinden - Mevlevi Ayinleri (Istanbul: fstanbul Konservatuvari Nesriyati, 1937), 14/705.

28 Bazi 6rnekler igin bkz. Mehmed Rif‘at, Ayin-i Serif Mecmuas: (Belediye Yazmalari, O 0130),

35a, 41a, 44a, 54a, 57a, 60a, 68a, 71a, 74b, 87a, 109b; Bu ifade bagka dyin mecmualarinda da

gecmektedir: Seyh Galip, Mevlevi Ayinleri Mecmuast, ed. Murat Serdar Saykal (istanbul: Zey-

tinburnu Belediyesi Kiiltiir Yaymlari, 2021), 84,143.

Ayin nesirleri icin su 6rnekler sayilabilir: Neyzen Emin Dede, Mevlevi Ayinleri Mecmuast,
haz. Osman Kirklik¢i vd. (Istanbul: Zeytinburnu Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2021); Sadettin
Heper, Mevlevi Ayinleri (Konya: Konya Turizm Dernegi, 1974).
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Tablo 3: Ayin-i Serif Mecmuasi’'nda perde kayitlar1 ve Konservatuvar nesri ile mukayese.

Ayinler Lselam | 2.selam 3.selam | 4.selam Toplam Uyum1 Uyum?2
SB| SI | SB| SI | SB| SI | SB | SI | SB | SI | Genel | Adet| % | Adet| %
Rast 2| 16| 5 2 32| 7 3 1 62 | 26 88 53 |e0,2| 73 | 830
Suzidilira 4|0 2 0]21] 2 2 0 39 2 41 22 |537] 37 | 902
Penggih 8 16 | 4 1 19| 7 1 2 32 | 2 58 41 | 707 | 52 | 897
Nihdvend 14| 8 6 4 17| 3 0 0 37 | 15 52 37 |7L,2] 48 | 923
Cargih 1 0 1 0 2 0 0 0 4 0 4 3 - 4 -
Digéh 9 7 7 5123 12 1 5 40 | 29 69 54 |783| 64 | 928
Sabi 4| 8 4 3 [30]15)] 3 7 51 | 33 84 56 | 66,7 | 69 |821
Beyati 17| 45| 8 | 21| 29| 36| 4 0 58 | 102| 160 122 | 76,3 | 128 | 80,0
Isfahan 21 2 3 1 271 6 0 1 51 | 10 61 37 |60,7| 52 | 852
Neva 14 1 6 4 180 1 1 39 6 45 23 |5L1] 40 | 889
Hicaz(A.rahim Ef.) 27|19 6 | 13|35 ] 24| 0 0 68 | 56 | 124 86 |694| 103 | 831
Hicaz(Ahmed Aga) | 16 1 4 0 4 0 0 0 24 1 25 15 | 600 23 | 920
Eski Hicaz 21 | 29| 1 1 4| 6 0 0 36 | 36 72 6l | 847 68 | 944
Hiiseyni 1917 6 | 12 | 24| 12| 2 2 51 | 43 94 67 |7L3| 79 | 840
Beyati Biselik 21 5 6 7114 3 3 0 4 | 15 59 32 |542| 58 | 983
Sabi Biselik 24| 13| 5 3 (2| 7 4 1 53 | 24 77 46 | 59,7| 68 | 883
Acem Biiselik 18| 15| 4 2 | 2| 6 2 4 50 | 27 77 47 | 6L,0| 62 | 805
Saba Zemzeme 2| 10| 3 2 25| 6 1 1 51 | 19 70 43 |6L4| 65 | 929
Segah 21 2 7 1 5] 1 4 0 57 1 6l 37 |e07| 56 | 918
Miye 24| 2 4 1 33| 8 4 0 67 | 11 78 45 | 577 | o4 | 821
Hiizzam 17 1 5 2 121]1 1 1 44 5 49 27 |551] 44 |898
Irak 8| 2 3 1 28| 1 1 0 50 4 54 39 | 722 50 | 926
Réhatulervah 2 0 0 0 0 0 0 0 2 0 2 2 - 2 -
Yeni Bestenigér 7| 7 2 2 (13| 0 0 0 32 9 41 25 |6L0| 35 | 854
Eski Bestenigar 23|11 5 6 [ 21| 0 1 0 50 | 17 67 52 | 776| 64 | 955
Acem Agirin 4| 0 2 2 18| 1 1 1 35 4 39 22 | 564 | 39 | 100
Sevkutarab 20| 5 4 4 19| 2 1 0 # |11 55 31 | 564 | 50 | 909
Stizidil 29 | 8 1 0|22 s 1 0 55 | 4 67 49 | 731| 64 | 955
Ferahfezd 5] 2 4 0|2 2 0 0 39 4 43 25 | 581 38 | 884
Biiselik 1 0 0 0 1 0 0 0 2 0 2 0 - 0 -
Toplam 503 | 252 | 118 | 100 | 603 | 174 | 41 | 27 | 1265|553 | 1818 | 1199 | 66,0 | 1599 | 88,0

Ayin-i Serif Mecmuasindaki perde kayitlarmin toplami 1818'dir. Daha
once de ifade edildigi {izere kayitlarinin biiyiik ¢ogunlugu (12651, %69,6's1)
satir baglarindadir. En ¢ok perde yazilmis ayin olan Beyati ayininde say1
160'a ulasmistir. Perde yazilmamis ya da ¢ok az yazilmis 8 ayin harig
tutulursa ayin basina ortalama 67 kayit distiigii goriiliir. Diger selamlara
gore genelde kisa olan ve ¢ogunlukla ortak nagmeleri kullanan ikinci ve
dordiincii selamlarda perde kayitlari oldukea azdir (toplamda sirasiyla 218 ve
68 adet). Birinci ve {i¢lincii selamlara daha ¢ok perde yazilmistir (toplamda
sirasiyla 755 ve 777 adet). Nihayetinde mecmua Mehmed Rifatin kullanim
aliskanliklarina ve ihtiyaglarina gore sekillendiginden neden bazi ayinlere
fazla miktarda bazilarinaysa az sayida perde yazdigimi tahmin etmek
glictiir. Sayet bestedeki tereddiitlerini gidermek iizerine perdeleri yaziyorsa
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kayitlarmn ¢ogaldig eserler miirettibin ezberinde zayif olanlardir denebilir.
Ote yandan mecmuasindaki perdeleri gergekten zihninde saglam olan eserler
tizerinden kayda gegiriyorsa bu kez perde kayd1 ¢ogalan ayinlerin miirettibin
daha asina oldugu eserler olduklari sonucuna varilacaktir.

Mecmua ile nota arasindaki ilk karsilagtirma kesin ve net bir ortiisme
prensibi ile yapilmistir (Tablo 3'te Uyum1 bdliimii). Ornegin mecmuada neva
perdesi yazilmigsa ve notada ilgili hece re notasi ile gosterilmisse uyumlu
sayilmus, herhangi bir tevile girisilmemistir. Bu nazarla bakildiginda Ayin-i
Serif Mecmuasrndaki 1818 perde kaydindan 1199 adedi (%66's1) Konservatuvar
negri ile oOrtiigmektedir. En yiiksek oranda uyum (%84,7) Nayi Osman
Dedenin Hicaz ayininde, en diisiik ise (%51,1) Dede Efendi’ye ait Neva
ayinindeki perde kayitlarindadir.

Perde kayitlar1 ile nota arasindaki farkin sebeplerine iki agidan
yaklagilabilir: [lki Osmanly/Tiirk miiziginin sézlii aktarim ve ardindan notaya
gecirilme siireglerinin, ayrica yoruma ve cesitlendirmeye agik yapisinin
dogal bir neticesi olarak eserlerde versiyonlarin olusmasi durumudur. Ancak
mecmuanin 1905, Konservatuvar nesrinin ise gorece yakin bir tarih olan
1934-1939 yillar1 arasinda hazirlandig1 hatirlatilmahidir. Diger bir yaklagim
ise Ayin-i Serif Mecmuasinda kayith perdelere tek bir sese isaret eden tekil
birer nota gibi bakmak yerine perdelerin bir ses 6begini veya melodik hatt1
belirtmesi ihtimalini hesaba katmaktur.

Geleneksel musikinin mesk silsilesiyle aktarimi eserlerin her zincirde
degisimine/giincellenmesineimkan taniyordu. Ayricaeserlerin yorumlanmasi
i¢in keskin simirlar olmadigindan iislupla ilgili tasarruflar zamanla eserlerin
bir parcasi haline gelebiliyordu. Neticede bugiin repertuvardaki cogu
eser igin versiyonlar olusmus ve notayla kaydedilmistir.** Mevlevi ayinleri
ozelinde de durum farkli degildir.® Dolayisiyla Ayin-i Serif Mecmuast ile soz
gelimi Konservatuvar nesri arasinda yiiksek bir ortiismeye rastlanilmamasi
ne birinin ne de 6tekinin dogrulugu, giivenilirligi ve otantikligi acisindan

30 Genis bilgi i¢in bkz. Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz: Geleneksel Osmanli/ Tiirk Miizigin-

de Ogretim ve Intikal (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2019), 112-123.

Ayinler 6zelinde notalardaki versiyon farklari icin bkz. Mithat Arisoy, Abdiilkadir Tére'nin
Elyazmas: Mevlevi Ayinleri Defterleriyle, Suphi Ezgi ve Saadettin Heper'in Nota Nesriyatindaki
Ayinlerin Inceleme ve Karsilastirmas: (istanbul: Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Ensti-
tiisii, Doktora Tezi, 2012); Emre Soylu, Cazim Efendi-Raif Dede Niishasindaki Nayi Osman Dede
Ayinlerinin Konservatuvar ve Saadettin Heper Niishalari ile Karsilagtirilmas: (Ankara: Hacettepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2009); Merve Oreng, Nayi Osman
Dede’nin Rast Mevlevi Ayini'nin Karsilastirmali Incelenmesi (Istanbul: Istanbul Teknik Universi-
tesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2018); Nilgiin Dogrusoz Disiagik - Demet
Urus, “Megk ile Intikalde Miizik Eseri: III. Selim’in Suzidilara Mevlevi Ayini”, International
Journal of Human Sciences 9/2 (2012), 427-445.

31

1314 Hitit ilahiyat Dergisi - Cilt: 21 - Say1:2



Eski Ahskanliklar, Yeni imkanlar: Perde Kayith Bir Ayin Mecmuasi I

kesin hiikiim ¢ikarmaya yetmez; dahasi bu tartisma gelenegin isleyisi
acgisindan anlamli da degildir.

Sunu iddia edebiliriz ki mecmuanin Konservatuvar nesri ile degil de
farkli bir nota derlemesi ile karsilagtirilmasi durumunda uyumlulugun -az
ya da ¢ok- degisebilecegi goriilecektir. Mecmuanin ilk ayini olan Nayi Osman
Dedenin Rast ayini ile bu durumu 6rneklendirmek miimkiindiir. Ayin-i
Serif Mecmuasinda Rast ayin igin 88 perde kaydedilmisti ve bunlardan 53"
Konservatuar nesri ile ortiismekteydi. Neyzen Emin Dede'nin Hamparsum
notali ayin mecmuasi ile Ayin-i Serif Mecmuas'ndaki perdeler mukayese
edildiginde Konservatuvar negrinin uyumlu olmadig: fazladan 4 perdenin
ortiistiigii ancak daha once oOrtiisen 7 perdenin de bu kez uyumsuz oldugu
goriiliir. Yani Ayin-i Serif Mecmuast ile Emin Dede notalar1 karsilastirmasinda
nihai 6rtiisme miktar1 50 olmustur.* Yine ayni ayine yazilan perdeleri bu kez
bagka bir muteber ayin koleksiyonu olan Sadeddin Heper nesri ile mukayese
ettigimizde -baz1 noktalarda Emin Dede notasi ile farkli olmak iizere- yine
ortiisen 50, ayrisan 38 perde tespit edilmistir.*®

Ayin-i  Serif Mecmuasindaki perdelerin hangi prensiple yaziya
dokiildiiklerini anlayabilmek igin ikinci bir tutum benimsenip su sorulara
cevap aranabilir: Miirettip Mehmed Rifat mecmuasina bir perde ad1 yazarken
nota yazar gibi mi davraniyordu? Kayda gecirdigi perdeler dogrudan ilgili
noktadaki sese (notaya) mi isaret ediyor, yoksa bir ses Obegini veya bir
melodik ekseni/hatt1 tek bir perde ile mi ifade ediyordu? Ezberinde tasidig:
bestenin perdelerini yazarken tavir/iislup geregi yapilan gesitlemeleri de goz
éniinde tutuyor muydu, yoksa melodiyi ana hatlariyla m1 kaydediyordu? i1k
karsilastirmada (Uyum1) bu sorular géz ard1 edilmis ve katisiksiz bir drtiisme
arayisl benimsenmisti. Halbuki birebir ortiismeyen perdelerin notalardaki
seslerle genelde ¢ok yakin olduklari sOylenebilir. Nota nesirlerinde bir
kismi icra tavrini yansitmak {izere yazildig1 sezinlenebilen sesler paranteze
alindiginda Ayin-i Serif Mecmuas: ile daha yiiksek bir benzesme ortaya
¢ikabilir.

Mehmed Rifat'in kayitlarinda dahi yer yer icra tavrina ait sayilabilecek
bu motiflerin yazili hale geldigi goriilebilir. Bir 6rnek olarak beste-i kadim
Diigah ayininin ikinci selaminin hemen basinda mecmuadaki yazim ile
ilgili kismin Konservatuvar nesrindeki notas: karsilastirilabilir (bkz. Sekil
8). Notada “sul” hecesi rast sesinden diigah sesine yiikselecek sekilde
belirtilmistir. Mehmed Rifat da muhtemelen ilkin satir bagsina ilgili perdeyi,
yani “diigah”1 yazmis olmalidir. Ancak melodiyi daha agik serebilmek adina

32 Neyzen Emin Dede, Mevlevi Ayinleri Mecmuast, 27-38. Emin Dede’nin mecmuasini 1918-1925

yillar1 arasinda bir tarihte hazirladigr tahmin edilmektedir.
33 Heper, Mevlevi Ayinleri, 57-67.
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yine “sul” hecesinin bu kez {istiine “rast” yazarak notada goriilen basamakl
yap1y1 yansitabilmeye ¢alismis gibidir.

Sekil 8: Ayin-i Serif Mecmuasi ve Konservatuvar nesrinden birer kesit (Diigah ayini).*
5 TN e o)

L |

k 1 |

o= =

Mecmuada bu tiirden ikili perde yazimi 6rnekleri sinirlidir. Ancak yine
de perde kayitlarinin -6zellikle satir basinda yer alanlarin- her zaman icin
melodinin ilk notasina denk diismeyebilecegine kap1 aralayabilir. Gergekten
de Mevlevi ayinlerine bu gozle bakildiginda miizik ciimlelerinin basinda,
esas perdenin bir tiir hazirlayicis1 veya icra tavrinin bir unsuru olarak
goriilebilecek, bazen ana sesin bir alt perdesinden bazen daha da alttaki bir
sesten basamak kurulmus nagme kaliplarina rastlamak miimkiindiir (farkl
ornekler i¢in bkz. Sekil 9, 10 ve 11).

Sekil 9: Ayin-i Serif Mecmuasi ve Konservatuvar nesrinden birer kesit (Rast dyini).*

Ey dil bu ye ter
5 C

I t

Sekil 10: Ayin-i Serif Mecmuasi ve Konservatuvar nesrinden birer kesit (Maye ayini).*
dilemciia
o~

34 Mehmed Rif‘at, Ayin—i Serif Mecmuast (Belediye Yazmalari, O 0130), 53a; Tiirk Musikisi Klasik-
lerinden - Mevlevt Ayinleri, 1934, 6/284.

35 Mehmed Rif‘at, Ayin-i Serif Mecmuast (Belediye Yazmalari, O 0130), 29b; Tiirk Musikisi Klasik-
lerinden - Mevlevi Ayinleri, 1934, 7/354.

36 Mehmed Rifat, Ayin-i $erifMecmuasz .(Belediye Yazmalari, O 0130), 110a; Tiirk Musikisi Kla-
siklerinden - Mevlevi Ayinleri (Istanbul: Istanbul Konservatuvari Nesriyati, 1938), 15/742.
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Sekil 11: Ayin-i Serif Mecmuasi ve Konservatuvar nesrinden birer kesit (Diigah dyini).”’

. E )'I. b [ K

o I
1

Orneklerden de goriildiigii gibi -nota yazanin tercihine de bagl olmak
tizere- melodinin notaya alinmasinda tiim sesler ve motifler detaylica
aktarilabilmektedir. Ancak besteyi ezberinde tutan birinin zihin diinyasinda
seslerin bu derece tekil ve teferruatli degil bir biitiin olarak yer ettigini
varsayabiliriz.® Ayin-i Serif Mecmuas'nda Mehmed Rifat besteyi notaya
aktarryor degildir. Muhtemelen miizik ciimlelerini hatirlatmas icin sadece
ana noktalar1 belirtmekle yetinmistir. Dolayisiyla onun kaydettigi perdelerin
tekil notalar yerine daha genis bir cerceveye isaret ettigini iddia edebiliriz. Bu
anlayisla yeni mukayesede su iki durumla karsilasildiginda mecmua ve nota
uyumlu sayilacaktir: Sadece ilk sesin degil ayni hecede yer alan diger notalarin
da gozetilmesi ve bunlardan birinin perde kaydiyla uyumlu olmast (Sekil
8 ve 11 gibi); icra tavr1 geregi notaya yazilmis onciillerin 6tesinde melodik
hattin ekseninde yer alan sesin mecmuadaki perde kaydiyla ortiigmesi (Sekil
9 ve 10 gibi).

Bu bakis agisiyla perde kayitlar1 ve Konservatuvar nesri nota tekrar
kargilastirildiginda ortiisme miktarlarinda kayda deger bir artisin oldugu
goriiliir (Tablo 3'te Uyum?2 béliimii). Onceki karsilagtirmada &rtiismeyen 400
perde yenidurumdauyumluhale gelmis ve boylece Ayin-i Serif Mecmuasindaki
1818 perde kaydindan 1599 adedinin (%88'i) nota ile benzestigi saptanmuisgtir.
Yeni durumda en yiiksek ortiisme Acemasiran ayininde (tam eslesme, %100),
en diisiik ise %80'lik oranla Beyati ayinde olmustur. Su haliyle Ayin-i Serif
Mecmuasi'ndaki perde kayitlarinin daha makul bir zeminde degerlendirildigi
sOylenebilir. Bunun sebebi sadece uyum oranlarinin yiikselmesi ve
mecmuanin bu agidan daha “basarili” goriinmesi degildir. Oncelikle perde
mefhumunu notayla es tutmak yerine farkli kategorilerde diisiinmeye imkan
saglanmistir. Diger bir husus, Mevlevilik gibi miizik eserlerini muhafaza
ve intikalde hususi yeri olan bir gevrenin kendine 6zgii repertuvarinda
(ayinlerde), aralarinda 30 yil kadar fark olan iki kaynaktaki (Ayin-i Serif
Mecmuas: ve Konservatuvar nesri) benzerligin ¢ok da yiiksek olmadigini
(Uyuml'de %66) kabul etmek -ihtimal dahilinde olsa da- giigtiir. Daha acik
bir ornek icin daha once zikredildigi gibi mecmuanin hazirlanis tarihine

37 Mehmed Rif‘at, Ayin-i Serif Mecmuast (Belediye Yazmalari, O 0130), 53b; Tiirk Musikisi Klasik-
lerinden - Mevlevi Ayinleri, 1934, 6/284.

Soyle bir analoji de 6ne siiriilebilir: Okuma-yazma bilmeyen birinin ezberindeki ciimle bir
biitiin olarak yer ediyor olmalidir. Bu kisinin climleyi tek tek harflerden olusan bir yapi ola-
rak tahayyiilii s6z konusu degildir.
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cok yakin bir tarihte bestelendigini varsayabilecegimiz Ahmed Irsoy’a ait
Beyati biselik ayinin benzerlik oranlarini analiz edelim. i1k kargilagtirmada
mecmuadaki perde kayitlar1 ile Konservatuvar nesri notasi arasindaki
ortiisme %54,2 idi. Ikinci mukayesede ise bu oran %98,3’e yiikselmistir. Ayrica
unutulmamalidir ki Konservatuar Tasnif ve Tesbit Heyeti iiyelerinden biri
bizzat bu ayinin bestekaridir. Dolayisiyla Konservatuvar nesrindeki notanin
birinci elden ve biiyiik degisime ugramadan kayda alindigi sOylenebilir.
Sayet Ayin-i Serif Mecmuastndaki perde kayitlar1 ayin repertuvariyla iliskisi
zayif ve problemli birinin elinden ¢ikmadiysa -ki bunu diisiindiirecek bir
emare yok- Beyati biiselik ayini gibi yeni bir bestenin yiiksek bir ortiisme ile
mecmuaya aksettigini diisiinmek makul olacaktir.

Sonug¢

Ayin—i Serif Mecmuas: igerik, repertuvar, diizen ve bigim agisindan
temelde diger dyin mecmualariyla benzer yapidadir. En 6nemli vasfi ¢ok
sayida perde kaydi barindirmasidir. Boylelikle nagmenin ezberde tutulup
metnin yazili oldugu giifte mecmuasi gelenegine bazi melodik ¢agrisim
imkanlar1 eklenmistir. Cesitli melodik unsurlar bulunsa da Ayin-i Serif
Mecmuasi kullanim agisindan diger giifte mecmualarindan farkli bir islevde
degildir. Bu mecmuay1 kullanan ayinhan da yine hafizasinda tasidig1 beste
sayesinde eseri seslendirebilecektir. Tek fark, Ayin-i Serif Mecnuasi'min kayith
perde adlari ile icracinin hafizasini tazelemesine saglayabilecegi katkidir.
Dolayisiyla Mehmed Rifat'in bu derlemesi geleneksel olarak kullanilagelen
yontem ve anlayisin disinda bir tesebbiis degildir.

Mecmuaya perde kayitlari ekleme fikri ve ihtiyacinin nasil ortaya
ciktigini kesin olarak saptamak zordur. Ayin-i Serif Mecmuastndan énce de
bazi kaynaklarda denendigi goriilen bu yontemin bir benzeri bu kez makam
adlarinin yazilmasi seklinde 6teden beri Mi‘rdciyye ve Mevlid yazmalarinda
kullaniliyordu. Benzer bir mantikla perde yazimi fikrinin bunlardan
esinlenmis olabilecegi ihtimal dahilindedir. Her haliikarda gerek bu iki
eserin gerekse ayinlerin diger formlara gore oldukca uzun olmalar: sebebiyle
makam/perde kayitlarina buralarda rastlamak sasirtici degildir.

Ayin-i Serif Mecmuasi'n1 yapisi itibariyle mecmua aliskanliginin bir 6rnegi
sayarken 1905'te hazirlandig1 diisiiniildiigiinde onun nota yaziminin gorece
yayginlik kazandig1 bir zamanin iiriinii oldugunu da gozden kagirmamak
gerekiyor. Mehmed Rifatn bu teknik imkanlardan ne derece haberdar
oldugu ve bunlara nasil yaklastigini -simdilik- bilemiyoruz. Onun notayla
dogrudan bir iliskisi olmamissa bile devrin atmosferinden bir oOlciide
etkilendigi, notasyonla beraber melodinin kagida aktarilabilecegi fikrinin
yayginlasmasinin Mehmed Rifat'in yonelimine tesir ettigi tahmin edilebilir.
Bu spekiilatif yorumlarin Stesinde surast muhakkak ki etken her ne olursa
olsun, neticede yine alisilagelinen yontemi kullanmis, nota yazmamastir.
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