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ESREFOGLU RUMI’NIN iKi GAZELINDE ‘DURUM ANLATIMI’ UZERINE BiR
OKUMA DENEMESI

Nazire ERBAY"
Oz
Klasik Tirk siirinin en ¢ok kullanilan nazim sekli gazellerde, konu

bakimindan cesitlilik s6z konusudur. Ayrica bazi gazellerin anlatim sekli
diger edebi tiirlerden faydalanilarak sekillendirilir.

Egrefoglu Rimi’nin gazellerinde dgretici iislup 6n plandadir. Rimi’nin
gazelleri tasavvuf igeriklidir. Bu ¢alismada, Esrefoglu Riim1’nin iki gazelinde
ele alinan konuyu isleyisteki farklilik tespit edilerek, bu gazellerdeki ‘durum
anlatim1’ lizerine degerlendirme ¢aligmasi yapilmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Esrefoglu Rami, gazel, durum anlatimi.

ESREFOGLU RUMI’S TWO GAZEL ‘CASE EXPRESSION’ ON A
READING

Abstract

The most widely used form of classical Turkish poetry in verse ode is
concerned in terms of diversity issues. In addition, expression of some ghazal
form is shaped by benefiting from other genres.

In the foreground Esrefoglu Rumi’s ghazals didactic style. Rumi2s
ghazals are content mysticism. Egrefoglu Rumi was detected in this study
differences in the functioning of the issues discussed at the two odes, in this
ode ‘case expression’ assessments are made on.

Keywords: Esrefoglu Rumi, ghazals, case expression.

Giris

Klasik Tiirk siirinde en ¢ok kullanilan nazim sekillerinden biri olan gazelle ilgili bilinen
tanim ve kanaatin simirlari, ele aldigi konular dolayisiyla oldukga dar bir gergeve iginde
akillardadir: Gazel kelimesi Arap¢ada “kadinlarla sevgi iizerine konusmak, soylesmek”
demektir. Sevgiden, sevgilinin askindan séz eden gazellerin asil konusu agk ve sevgidir. Sevgili
ile ilgili olarak sarap ve tabiattan soz edilir (Ipekten, 2013, s. 19-20). Bu tanim, gazel nazim
sekline yonelik genel bir bakis olarak kabul edilse bile, tanimin iginde gazelde degisik konularin
yer alabilecegine dair bir belirleme s6z konusu degildir. Yine bu tamimda, bilinen hali ile
gazellerde anlatiy1 esas alan bir tarzin olacagina dair, dogrudan bir tespit de s6z konusu degildir.
Surast muhakkak ki, her edebi tiiriin kendine ait bir anlatim imkani vardir. Bununla birlikte,

neredeyse biitlin edebi tiirler ilk var olduklarindan itibaren bagka tiirlerle aligveriste
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bulunmuslardir. Bu aligverig, hem sekil, hem muhteva yoniinden gerceklesmistir. Elbette, bu
durum, edebi tiirler i¢in son derece tabiidir. Dolayisiyla siir, hikdye, tiyatro gibi birbirinden

farkli tiirlerin aralarinda aligveris imkanlariin oldugu goriilmektedir.

Bu bakisla, kdkeni basta kutsal kitaplar olmak iizere, anlati, mitoloji, destan, efsane ve
halk hikayelerinden gelen hikdye edici anlatim, ilk bakista klasik siirde, sairlerin gazelde
kullandiklar1 bir anlatim sekli olmadigi gibi, anlasildig1 kadariyla zaten gazelin de esas gayesi
bir hikdye anlatmak degildir. Sairlerin bugiin bilinen anlamda olmasa da kendilerine ait ferdi
estetik unsurlar1 metinde var ederek, gazellerde de bir “durum anlatimi”na bagvurduklari 6rnek
metinlerle ortaya konulabilir. Bu anlatim, modern anlamda “Hikaye, gercek veya gercege yakin
olaylari, yer, zaman ve kisi gostermek suretiyle, ayrintilara girmeden anlatan edebi tiirdiir”
tanimi ile tam olarak ortiismez. Bahis mevzuu edilecek olan gazellerde bir anlatinin varligi
goriilebilecegi gibi, okuyana bir seyleri tahkiye yollu izah etme arzusunun oldugu da miisahede
edilecektir. Bahsedilecek bu tiir bir anlatinin, gazel nazim sekli iginde ifadesi, siirsel iislubun

ona verdigi imkanlarla kendine has farkliligi yansitmaktadir.

Tespit edilebildigi kadartyla klasik Tiirk siiri gazellerinde tanimi yapilan modern hikaye
tiirline denk gelen bir anlatinin varligindan da s6z etmek zordur. Bahse konu olan gazellerdeki
anlatinin en ¢ok bir durumu anlatma esasina dayanan iislubundan sz edilebilir. Bu anlatimda
bir olaya ya da kahramana dayali hareketlilikten bahsetmenin de miimkiin olmadigi ve
bahsedilen tahkiyede, anlatilan durumun adeta analizinin de yapilabildigini soylemek yerinde
olacaktir. Halihazirda siir ile hikdye birbirinden ayr1 edebi tiirler oldugu igin gazellerde tam

manasiyla tahkiye edici bir anlatim bulmak miimkiin degildir.

Hikaye sanati siirden farklidir. Sairler eserlerinde genellikle kendi sahsi
duygularini ifade ederler. Bunu yaparken de vezin, kafiye, dil, musiki gibi
teknik denebilecek vasitalara bagvururlar. Hacim itibariyle kiigiik olan siirde
her kelime ve kelimenin yeri 6nemlidir. Sair tek bir misra ile bir atmosfer

viicuda getirebilir. Hikayeciler de siirde kullanilan vasitalardan faydalanirlar,

Siirdeki mazmunlar ya da metaforlar metne ¢ok anlamlilik kazandirir. Hikayelerde
ozellikle klasik hikayelerde yazarin 6zel anlamda bir gdndermesi s6z konusu degilse anlam,
genellikle tektir. Dolayisiyla hikayeler c¢esidi fark etmeden bir tek seye odaklanirken siir
mazmunlar, istiareler vasitasiyla bircok durumu, kavrami, algiyr ya da olayr anlatabilir.

Hikayelerde neredeyse biitiin okurlar anlam degismedigi i¢in aymt seyi anlayip
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yorumlayabilirler, siirde ise her okur degisik duygu ve diisiinceye kapilabilir. Hatta ayn1 okur,
farkli zamanlarda ayni siirden degisik algi ve hislerle zenginlesen ya da kisirlasan yorumlar
yapabilir. Dolayistyla siir, i¢indeki cok anlamlilik basta olmak tizere, “yalnizca diizyaziya degil,
baska higbir sanata, hicbir bigime, hicbir eyleme doniistiiriilemeyen bir anlatim aracidir” (Ozel,
2002, s. 42). Bahsedilenlere ek olarak ifade etmek gerekir ki, tahkiyeli anlatimin siirden, sahne

oyunlarindan ayirict yonlerinin oldugu agiktir.

Tahkiye (narrative) 6yle bir kelimeyle ifade edilmelidir ki bunu kurgu (yani
roman, hikédye) i¢in kullandigimizda, onunla sahnede oynanan kurgu (yani
tiyatro) arasindaki tezadi anlatabilsin. Bir hikdyeyi veya fabli jest ve
mimikler vasitastyla canlandirabiliriz ya da bunu bir hikdye anlaticist
anlatabilir. Burada hikdye anlaticist ya bir destan anlaticisi ya da onun yerini

tutan biri olmahdir (Wellek, 1993, s. 190).

Biitiin bunlara ilaveten modern manada hikaye etmede ilk akla gelen olay orgiisiidiir.
Olay olmadan bir hikayenin varligindan s6z etmek miimkiin degildir. “Olay 6rgiisliniin (veya
hikaye yapisinin) kendisi de daha kiiglik olay orgiilerinden (epizotlar, olaylar) olusur. Daha
genis ve daha kapsamli edebi yapilar (trajedi, destan, roman) latife, darbimesel, fikra, mektup
gibi daha eski, basit sekillerden geligmistir ve bir oyunun veya romanin olay oOrgiisii cesitli

yapilardan olugmus bir yapidir” (Wellek, 1993, s. 193).

Klasik Tiirk siiri gazellerinde de insan unsurunun birebir bulundugu ve olay orgiisiine
yon verecek olan belli bir ‘¢atisma’nin varhigina dolayisiyla bilinen haliyle modern anlamdaki
klasik hikdyelerde olan, olay oOrgiisii tanimina karsilik gelebilecek bir tespit de zor

goziikmektedir.

Oykiiniin yaslandig1 her olay, gercekte insanin eyleme déniismiis tutkulari,
Ozlemleri, diisleri ya da istemleridir. Bu yonden her olay, ya da durum bir
sorunu beraber getirir. Bu sorun, insanin insanla, insanin dogayla, insanin
toplumla ya da insanin kendisiyle olan gatismasinda bir yon igerir. Oykiiniin
ilk satirndan son satirina degin okurun ilgisini ayakta tutan da budur
(Ozdemir, 1999, s. 222).

Su da bir gergektir ki, modern anlamdaki hikdye etmenin baslangicinda kaside ve
gazellerde tasvirli anlatimlardan faydalanildigi bilinmektedir. Kasidelerin daha ¢ok nesib
kisimlarindaki bu tasvirlere “bahariyye, sitdiyye, ramazaniyye, iydiyye, nevriiziyye, rahsiyye,

fethiyye, dariyye” gibi isimler alirken gazellerde ise ask, sarap ve kadin gibi konular basta
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olmak tiizere divan siirinin hemen biitiin sekillerinde sair (4sik), ulasamadigi muhayyel
sevgilinin fizik yapisina ve psikolojisine ait bazi ozellikleri anlatmaya ¢alisir ve giizelligini
tabiattan Orneklerle Gverken (giil yanak, gonca dudak, selvi boy vb.) yine tasviri kullanir
(Kahraman, DIA s.137-138). Kabul géren bu tespitlerin yaninda bu galismanin da konusu olan
gazel igin bdyle bir genelleme yapmak miimkiin degildir. iginde durum anlatimmin oldugu
gazellerin, insanin daha ¢ok duygu diinyasina, ‘ben’ine hitap eden g¢agrisim ya da izlenimle
sekillenen metinler olabildigi ifade edilebilir. Ayrica bu gazeller, konu tercihi agisindan daha

cok didaktik ya da tasavvuf icerikli metinlerdir.
Esrefoglu Riami’nin Iki Gazelinde ‘Durum Anlatimr’

Yukarida tartigmaya g¢alisilan bu tanim, kavram ve tespitlerden sonra bu yaziya konu
olan gazellere yonelik su tespitler yapilabilir. Oncelikle Esrefoglu Riimi’nin Divani’nda yer alan
bazi gazellerde belli bir anlatinin varhigimin dikkat cekici oranda oldugunu sdylemek
gerekmektedir. Clinkii Rimi’nin bu anlatilardaki maksadi, siradan sairden farklidir. Zaten
“Evliya’nin siiri tamamen Kur’an’in tefsiridir. Zira evliya kendilerinden yok olup Hak ile var
olmuslardir. Onlarin duruslar1 ve hareket etmeleri Hak’tandir” (Kilig, 2004, s. 76). Durum boyle
olunca Egrefoglu Riimi’nin siirlerini fikir ve hayal mahsulii olan diger siirlerden ayr1 olarak
degerlendirmek gerekmektedir. Sunu bir kez daha hatirlatmak gerekir ki, seklin ve teknigin
Otesinde tarihimizin Selguklu-Osmanli gelisim ¢izgisinin ilim, edebiyat ve toplum katmanlarinin
sekillenmesinde birinci derecede tesir giiciine sahip diisiincelerin daha ¢ok tasavvuf kaynakli

oldugu da muhakkaktir (Kilig, 2004, s. 11).

Burada, bahsedilen bu bilinci bir tarafa birakmadan, Rimi’nin gazellerinde mananin
seklin tizerinde bir yerde oldugunu dikkate de alarak, daha ¢ok gazelin anlatimindaki teknik
Ozellikler cihetine dair bir okuma caligmas1 yapilmistir. Belirtildigi iizere, konu edilecek
gazellerde tam anlamiyla “hikaye etme” kavrami ile tanimlanabilecek bir anlatimin oldugunu
sOylemek yanlig bir tespit olacaktir. Sairin daha ¢ok bir durumu ya da kavrami belli bir siraya ve
diizene koyarak bir biitiinlik icinde, gazellerinde anlattigi agiktir. “Esrefoglu Rimi, ig
calkantilarini, ruhunun derinliklerinden gelen kopup gelen dalgalanmalari misralara, beyitlere
dokerek, bunlarla ¢evresini de irsad etmeyi kendine vazife etmistir” (Giines, 2006, s. 73).
Dolayisiyla Esrefoglu Riimi’nin 6zellikle insanin i¢ diinyasia yonelik anlatimlarmin oldugunu
sOylemek yerinde olur. Bundan miitevellit, icinde bir anlati1 olan bu gazellere olay merkezli
bakmak yerine, bir ‘durum anlatim1’ olarak adlandirilabilecek gazeller olarak yaklagilmasi daha

uygun olacaktir. Sair, modern anlamda kabul gdren anlayisla gazellerinde bir olay Orgiisii
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olusturmadig: gibi, klasik Tiirk siiri gazelinin neredeyse ¢ogunlugunda yer alan aska, asikliga,
sevgiliye ya da tabiata dair tasvir/ler de yapmaz. Bu gazellerde ayrica belli anlam birlikleriyle
icinde bir ilgi bulunan gazellerin (yek-ahenk) niteligi, daha ¢ok i¢inde tasvir olmasi dolayisiyla,
calismada bahsi gececek gazellerle de soyleyis ve anlatim 6zelligi olarak ayrildigi i¢in, bu tanim
da soz konusu gazeller i¢in yanlis olacaktir. Bunun yaninda bu gazeller; ¢6ziimlemeye,
yorumlamaya hatta sekil Ozelliklerinden dolay1 belki de gazel baslhigi altinda ama yeniden

anlamlandirmaya imkén verecek 6zelliklere sahiptirler.

Bu calismaya konu olan iki gazelde de dile getirilen duygularin, yasayan bir insanin
zaman, mekan ve olaylarla bir varlik kazanmasi gibi, belirli bir hikaye ¢ercevesinde sunulmasi,
sanatkarin akilda kalicilig1 ve tesirli olma maksadini gerceklestirmesiyle agiklanabilir. Surasi da
muhakkaktir ki, burada incelenen gazellerde her seyden 6nce siir olduklart igin duygular, insana
dair olan islendigi i¢in bir hikdye edis ve nihayet insana hitap ettigi i¢in de bir nasihat s6z

konusudur (Kirman, 2007, s. 353).

Esrefoglu Rimi’nin Divani’nda yer alan ve bu ¢alismaya konu olan ilk gazel, ‘gizlidiir’
rediflidir. Sair burada birbiriyle alakali kelime ve kavramlar1 bir arada kullanarak klasik gazel
algilayisindan farkli bir yolla, tabiat tasvirleri yerine durum ya da hal tasvirleri yapmay1 uygun
bulur. Gazeldeki belli bir nesneye -kus- yonelik anlatimdan miitevellit, beyitler arasinda ilgi
kurmak son derece kolaydir. Sair, ele aldig1 temayi biitiinlemek i¢in, okura hangi kelime ya da
kavrami kullandiysa, onun araciligiyla manaya yonelik oldugu kadar teknik olarak da gazele
bakiga farkli kapilar agacak ipuglari verir. Sair gazelinde belli bir beyitten baglayarak sonraki
beyitler i¢inde de gegen, kelime veya mefhumu tekrar tekrar kullanarak durum anlatimini
sekillendirir. Bahsi gegen bu kelimeler veya mefthumlar, beyitler aras1 anlatimin biitiinliik arz
etmesi ve gazelin anlatiminda, temay1 sekillendiren, isaret edici bir kelime / kavram olarak

vazifesini lizerine alir.

Esrefoglu Rami, on ii¢ beyitlik ‘gizlidiir’ redifli gazelin ilk iki beytinden itibaren bir
cogkulu, lirik bir anlatimdan ziyade adeta bir hikdye anlatacaginin sinyallerini verir. Sair,
gazelinde bir anlatim orgiisii kuracaginin hatta baslangig ifadelerini de izah edecegine dair bir
anlatim usulii sergiler. Insanin yaratilisindaki miikemmeliyeti agiklayarak gazeline baslayan
sair, Allah’in izzet ve saltanatini ‘Ars-1 Rahman’ ile ifade eder. Rimi, insanin yaratilisindaki
kutsiyete Sa’d Suresi 72. ayette gegen “Onu tamamlayip, i¢ine de ruhumdan tifiirdiigiim zaman,
derhal ona secdeye kapanin!” ilahi kelanmini hatirlatacak nitelikte beytini olusturur. Sair,

varligina dair yiicelik kavramina gonderme maksadini akil degil de ‘gonliiniin kosesi’ ile
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baslamasi, gazelindeki anlatimin miicerret zemine oturacagina dair ipucunu verir. Rumi, yine
gazelin ilk beytin ikinci misrainda da insanin her zerresinde Yaratanin varligina dair izlerin
oldugunu soyleyerek anlatimmna bir baslangic yaparak, giris beytine dair sdyleyeceklerini

nihayetlendirir:

Gonliimiin bir kiigesinde ‘Ars-1 Rahman gizlidiir

Katremiin bir katresinde bahr-1 ‘umman gizliidiir (13/1)}

Sair, varligindaki milkemmeliyeti aktarmak i¢in gazelin ikinci beytinde de ‘zerre’ ve
‘sems’ kelimelerini kullanir. Reim1 bu ifadeleriyle yeryiiziinde bulunan hem kendi hem de diger
varliklardaki Yaratan’a ait delillerden bahseder. Bu tespit ya da sdzlerinin arif insan i¢in belli

oldugunu, ancak avamin bunu idrakte zorlandigini yine bu beyitte ifade eder:

Zerremiin bir zerresinde nige bin sems var beniim

‘Arife bu s6z ‘ayan illa ‘avamdan gizliidiir (13/2)

Esrefoglu Rimi gazelinin ilk iki beytinde baglattig1 anlatimin mukaddime bolimiinii
yaptiktan sonra, goniil kavramindan yola ¢ikarak anlatmaya basladigi orgiide de duruma dair
aktarimini gelistirerek sekillendirmeye baslar. Bu boliim, anlatiya dayali bu gazelde ti¢lincii ve
onuncu beyitler arasindadir. Esrefoglu Rimi, {iciincii beyitle beraber, viicudunda yer alan bir
kusun varligi ile ‘durum anlatimi’na baslar. Sair, daha ¢ok ‘ol kus’ ifadesi ile sekillendirdigi
anlatimmin iginde; tespitler, sorgulamalar ve anlattigi konuya gore tanimlamalar da vardir.
Bahsedilen boliimde yer alan anlati, asagidaki durum ve tespitleri aktarir nitelikte

hikayelestirme usuliinden faydalanilarak, ifadesini bulur.

Esrefoglu Rimi, anlatimimin basinda viicudunda yer alan kus ve onunla beraber bir
aveinin varligindan bahseder. Saire gore bu viicudun iginde ayni zamanda hem diinya hem de
ahiret gizlidir. Klasik Tiirk siirinde “goniil” kavrami iizerine ¢ok sayida beyit olusturulmustur.
Esrefoglu Rimi de bu gazelindeki kus ifadesi ile agikga, goéniil kavramina bir gonderme

yapmaktadir:

Bu viicudumda benim bir kus vardir ol kusun

Avect i¢inde temamet iki cihan gizlidiir

Rimi, durum anlatimin1 gelistirmek maksadiyla, ikinci beyte soru sorarak baslar. Sairin

viicudunda yer alan kusun fiiliyatindan bahsetme geregi duyulursa, hareketsiz ve yuvasinda

!Caligmada yer alan gazeller: iznikli Esrefoglu Rimi’nin Hayati-Eserleri ve Divani (haz. Mustafa Giines), Sahaflar
Kitap Saray1, Istanbul 2006 baskisindan gazel/no sirasina gore alinmistir.
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yatar bir sekilde oldugu beyitte acik¢a ifade edilmektedir. Esrefoglu Rimi, kusun mekansizlik
icinde gezindigini ve bu gezintinin de gizli oldugunu belirtir. Beyitten yola ¢ikarak yorum
yapilirsa, Allah zaman ve mekandan miinezzehtir fakat tecellileriyle her yerdedir. Beyitte
Kur’an’1t Kerim’de ifadesini bulan “Dogu da Allah'indir Bat1 da. Nereye donerseniz Allah'in
yliizili (zat1) oradadir. Siiphesiz Allah'(in rahmeti ve nimeti) genistir, O her seyi bilendir.” (2/115)
ayete gonderme yapar niteliktedir. Bunun gibi insan da igkinlikten kurtulup askinliga ulagirsa

mekansiz olana ulasabilir:

Ne aceb kusdur bu kus heniiz yuvasinda yatur

La-mekdn seyran ider seyrani pinhan gizlidiir

Esrefoglu RGmi, yine bir durum tespiti ve tasvirine dayali basladigi anlatiminda
konunun devamliligin1 saglamak amaciyla yukaridaki beyitte yer alan 1a-mekan kavraminin
devamu niteliginde ifadelerle bir sonraki beytini olusturur. Kusun yer aldigi mekanin yeri,
tanim1 ya da tasviri yoktur, fakat o kus kendine yasam alani olarak (yaylak) buralar1 sectigi
belirtilir. Sairin anlatimindaki 6znesi kusun, zihninde ayrica bir sultanin sirrinin gizli olduguna
dair tespit, besinci beytin ikinci misrainda yer alir. Esrefoglu Rimi, bu beyitte tasavvufi
anlayistaki vahdet-i viicud kavramina génderme yaparak, insanin ger¢ek manada ruhunun Allah

ile bir oldugunu sdyler:

Ld-mekdn u bi-nisandur ol kusun yaylaklar

Ol kusun havsalasindan sirr-1 sultan gizlidiir

Kusun durumuna dair anlattmini gelistiren Esrefoglu Riami, yukaridaki beyitte
bahsettigi sultan1 bir alt beyitte bu sefer ‘sah’ olarak nitelendirir. Zihninde sultana dair sirlar
gizli olan kusun, o sultan/sah ile ¢cok oncelere dayanan bir gizli anlagmasi vardir. Bu anlagmay1

melek bile bilememektedir:

Ol kusun sdhila ahdi var ezelden ilerii

Bir melek bilmez nediir ol ahd ii peyman gizlidiir

O kus kendine av olarak, dost ile kavusmay1 ya da dost kazanmay1 bilir. Esrefoglu
Rami, kusa dair anlatimini devam ettirdigi yedinci beyitte dost kavramina bir génderme yapar.
Rimi, dost kavramindan ne anladigina dair bir tanimlama da yapar. Sair buradaki anlatimina
devamlilik saglamak ve sebep-sonug iligkisi kurmak amaciyla aningiin/onun i¢in gibi gegis

ifadelerini 6zellikle kullanir:
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Ol kusun av1 sikar1 dost vaslidur hemin

Aningiin dost ana munis @i mihman gizlidiir

Esrefoglu, gazelde anlattigi kusun durumuna dair analize devam eder. Kustan
bahsedilmeye baglanan gazel beyitlerinin basindan beri, aslinda kendine dost olarak gordiigii
varlik ile de sikintili bir durumu s6z konusu degilken, yine de kusun aglamasi inlemesi

bitmemektedir. Hatta kusun yiiregi kan igindedir:

Iy aceb bdyleyiken ya Rab nedendiir ol kusun
Hig inildiisi diiketmez yiiregi kan gizlidiir

Gazel beyitlerinin devaminda bahsedilen kusun, biitiin zaman1 aglamakla ge¢cmektedir.
Ciinkii kus, dostun ayriliindan mutsuzdur. Ona kavusma arzusuyla bagri da kebap gibi

yanmaktadir:

Derde diismisdiir yanar zari kilur ol diin i giini

Zarisi ol dost firaki bagri biryan gizlidiir

Kusa dair anlatimini sonlandirma arzusunu dile getiren Esrefoglu Rimi, bahsettigi kusa
yonelik tespitinin ¢ok oldugunu belirttikten sonra bazi iddialarin aslinda onu korkuttugunu da
ifade eder. Ciinkii kusun gonliindekilere dair, yine bu bdliimiin basindan beri anlattiklarina gore
stiphenin olmadig1 agiktir. Buradaki maksat, sairin anlatimint hem sonlandirmak arzusu hem de

sinirlandirmaktir:

Ol kusun vasfi dkiisdiir diyeydiim illa nidem
Miidde’iden korkaram goénlinde giiman gizlidiir (3-10/13)

Esrefoglu Rimi, gazeldeki kus kavrami iizerinden yaptigi anlatimi bitirdikten sonra
artik ifadelerinin son boliimiine gectigini gosteren beyitler olusturmaya baslar. Bu boliimde,
sair, yukaridaki misralarda sdylediklerini hiilasa edecek sekilde beyitler sdyler. Esrefoglu Rimi
yine aktarimlarindaki duruma ydnelik anlatimini1 devam ettirmek i¢in, son ii¢ beyitte de ifadeler
arasinda kopma yaganmamasi maksadiyla misralar arasinda bir biitiinliik olusturur. Sair, bunun
icin her misrada degerlendirme yaptigi kelime ve kavramlari benzer anlatimlarla olusturur.
Esrefoglu Rami, bir 6nceki beyitte sdyledigi, kusta var olan siiphenin aslinda gereksiz oldugunu
belirtir. Insanin varlik sebebini ve miikemmel surette yaratildigini, ancak bu hali, onun yiiziinde

insan olanlarin gorebilecegi degerlendirmesini yapar:
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Stret-i insdnda gel insdn bil insdnisan

Suret-i inganda bu mana-y1 insan gizlidiir

Insam tanimay1 ya da tanimlamay1 isteyen degerlendirmelerine bu son kisimlarda da
devam eden Rimi’ye gore, insanin manasint ¢ézen, Hakk’a da yaklasmis olmaktadir. Ciinkii

insanin suretinde Allah’in yaratma sifat1 gizlidir:

Ma’na-y1 insan bil kim bilesin Hakki ayan

Ma’na-y1 insanda ol sifat-1 Siibhan gizlidiir

Esrefoglu Rami, gazelin son beytinde anlattifi konu ile ilgili olarak nihai bir
degerlendirme yapar. Insanda var olan yaratanin, yaratma giiciine dair izleri ancak ve ancak arif

olanlar gorebilirken, cahil ve avam olanlar bu tecelliye vakif olamayacaklardir:

Esrefoglu Riim1 bu remzi yine arif biliir

Bilmedi bilmeye her ami vii nadan gizlidiir

Esrefoglu Rimi’nin bu calismada yer alan durum anlatimli gazeline bir diger ornek,
divandaki on dokuz numarali gazeldir. Gazel, on bir beyitten olusur. Sair gazele bir sorgulama
tavri ile baglar. Diinyanin fani oldugunu ve esas sevgili baki olan Allah’in higbir sekilde insanin

aklina diisiip diismedigini sormasi, anlatiminin baslangicidir.

Bu fendya sen neden boyle goniil verdin i yar

Iy aceb diismez mi hirgiz 6niine ol baki yar

Esrefoglu RGmi gazelin ikinci beytinden itibaren, diinyaya ait fini seylere neden
meyledilmemesi gerektigine dair aciklayici bir anlatim sergiler. Bu baslangi¢, bir durum
tespitini de getirir. Rlimi hazretlerinin gazeldeki anlatimindan elde edilenlere gore, mal miilk
basta olmak {iizere, diinyaya ait olan ‘sey’ler insan, Oldiikten sonra diinyada kalacaktir,
dolayisiyla onlara meyletmek de son derece anlamsizdir. Esrefogu Rimi, bir dnceki beyitte yer
alan fena kavrami yerine bu sefer mal-miilk ifadesini kullanarak anlatiminda devamlilik

gosterir:

Isbu mal ii miilk ogul kiz bag u bahge ton u tay

Bunda kalur sen gidersin sinleye na-¢ar u gar

Diinyay1 ahirete agilan bir koprii olarak ifade eden Esrefoglu Riimi, ‘bu koprii® ya da
‘bir koprii’ kelime grubunu gazelin anlatimini gelistirdigi beyitlerinde isaret edici kelime olarak

secer ve bir mazmun olarak tekrar tekrar kullanir. Bu, gazelin {igiincii beytinden itibaren artik



298 ™EP 5, Nazire ERBAY

bahsedilen koprii metaforu anlatimindaki tematik unsur olan diinyanm gelip geciciligini

vurgulamada bir motif vazifesi yiiklenir. Zaten gazeldeki anlatima da buradan baslanir.

Buna goniil baglayup magrir olup kalmak neden

Ciinki bir képridiir ol gelen geger kilmaz karar

Bahsedilen bu kopriide sayisiz insan yine sayisiz eser yaptirmasina ragmen, ecel o
insanlar1 alip gotiiriince her sey anlamsiz héle gelmektedir. Ecel denilen gergeklik insan
hayatinda var oldugu i¢in insanin diinyaya ait yaptiklar1 adeta yikik dokiiktiir. Sair gazelin
dordiincii beytinin ilk misrainda da diinyay1 koprii olarak nitelendiren durum anlatimima devam

ederken, anlatmak istedigi temanin beyitler arasindaki gegisine de bdylece kolaylik saglar.

Nigeler bu képride yapdi iméretler delim

Ahir ecel yili geldi kild1 an: tar & mar

Peygamber, veli, padisah ya da dilenci fark etmeden diinya denen kopriiden herkes
gecmektedir. Esrefoglu Rimi, gazelin besinci beytinde koprii metaforunun yaninda, koprii ile
beraber kullanildiginda manasi biitiinlenen, sonraki beyitlerde de siklikla gegmeye baslanacak

olan, -geg fiilini bu beyitte zikretmeye baslar.

Ger nebidiir ger veli ger padisah u ger geda
Gor bu kopriden geliip kamu nice gecti geger

Esrefoglu Rimi’ye gore akilli olan insan, ahiretle arasinda bir kdprii vazifesi yiiklenen,
diinyada asla kalacagini diisiinmez ve sadece yaratilmasindaki manada gizli olan kendisine

verilen gorevi yerine getirir.
Usluyisan sen de ge¢ hirgiz imaret eyleme

Usan olma gdfil olma geldigiin isi basar

Rimi, gazelin ilk beytinden itibaren basladigi sorgulamaya gazelin yedinci beytindeki
“ni¢in yaratildin?” sorusu ile devam eder. Saire gore nigin yaratildigini bilmek, varlik sorgusuna

cevap bulma adina ¢ok seyi halledecek niteliktedir.

Seni Hakk niciin yaratdr neye geldin bunda sen

Ani bil kim bilmege getirdi seni bir i yar

Sair, yukarida da gegen -ge¢ emir kipini gazelde verilmek istenen temayr ozellikle

vurgulamaya yardim etmesi dolayisiyla artik belirgin bir sekilde kullanir. Bu amag
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dogrultusunda da gazelin sekizinci beytinde, insanin benlik kavgasindan vaz ge¢mesi

gerektigini sdyler. Insan boylece fani olandan vaz gecerek, baki olan Allah’a kavusabilecektir.

Gec¢ bu benlik davasindan yoklugi eyle kabiil

Hazrete varirsan ahir bari yoklugila var

Esrefoglu Rimi, sekizinci beyitteki Allah’a varmak kavramina bir sonraki beyit olan
dokuzuncu beyitte de devam eder. Sebep sonug iliskisi kuran sair, Allah’in huzuruna benlik

davasini bir tarafa koyarak varan kisinin, mutlu olacagini ve cennete ulagacagini ifade eder.

Hazrete yoklugila varan kisi key sad ola

Biniiben cennet burdgina goriserdiir didar

Esrefoglu, gazelin son iki beytinde diinyanin gelip gegici bir koprii olduguna dair
bakigini nihayetlendirmek igin, gazelin ilk beytinden itibaren basladigi nasihat veren tavri yine
emir kiplerinin yardimi ile daha etkili kilarak, anlatimina son seklini verir. RGmi, insam
diinyaya dair sohretin afete siiriikleyecegini sdyleyen Hazreti Peygamberden bahsederek, insant

dogru ve diiriist olmasinin cehennem atesinden onu koruyacagini ifade eder.

Sohreti ko sohret afetdiir didi Hayrii’l-beser

Seni koymaz oda illa isbu ndmiisila ar

Cok sayidaki klasik anlatilarin sonunda yer alan nasihat verme gelenegini sair, bu
gazelde devam eden misralarda da gosterir. Esrefoglu Rimi, kendi nasihatini tutarak, diinyaya
meyletmeyenlerin huzur ve mutlulugu iki alemde de yakalayacagini belirtir. RGmi’nin bir
onceki beyitte sohrete kapilmanin sikintilarimi anlattifi ifadelerinden sonra, gazelin makta
beytinde ‘kana’at clibbesin giymek’ kavramini anlatinin son kisminda sdylemesi konuya nihai
bakis olarak ifade edilebilir. Ayrica sairin gazelin mubhtelif beyitlerinde kullandig1 isaret
kelimeleri konu biitlinliiglinii devam ettirebilme acisindan, son iki beyitte de varlik
gostermesini, gazel anlatimi i¢in farkli ve 6nemli oldugu igin, bir kez daha vurgulamak

gerekmektedir.

Esrefoglu Rmi bu pendi yiirii sen sana ver

Ver kand’at ciibbesin gey uzlet eyle ihtiyar (1-11/19)
Sonug¢

Esrefoglu Rimi’nin gazellerinde mana, esas olandir. Rami’nin eser viicuda

getirmesinde, hakikati anlatma, ‘Mutlak Varlig1’ tanima, dlemdeki insanin kendini sorgulamasi
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ve varligin1 anlamlandirmasi agisindan adeta bir gorev ve sorumluluktur. Ehl-i tasavvufa gére
zaten Allah’m kulu olmak demek, kendi yaratilisini Yaratan’a gore fark etmek demektir.
Buradan da, insanin hem kendini hem de Yaratan’in1 idrak ¢abasi gereklidir. Bu durum, hayatin
icinde birebir idraki miimkiin olan bir durumken, sanatkarin dilinde degisik anlatim vasitalari ile

sekle girebilmektedir.

Mutasavvifin diinya ve ukbaya ait olan1 anlatmada fikir ve hayalin Otesinde gayesi
olmamasina ragmen, olusturduklari metinler teknik incelmeye tabi tutuldugunda kendilerine has
bir takim oOzellikler tespit etmek miimkiindiir. Bu noktada Esrefoglu Rimi’nin gazellerine
bakildiginda konu itibariyle nasihat tislubunun varligi dikkat ¢ekicidir. Rami, bu gazellerinin
bazilarinda insana ve Islam’a dair hemen hemen her konudaki yol gdstermelerinde belli bir
anlatim usulii takip eder. Bunun yaninda durum anlatimi olarak ifadesini bulan bir anlatimla
Esrefoglu Riim1’nin adeta bir hikdye aktardigi diisiiniilebilir. Fakat bu hikaye edis, glinlimiiz
hikaye algi ve tekniginden farklidir. Sair, calismada 6rnegi sunulan iki gazelde de goriildiigii
gibi, bir konu etrafinda anlatimin1 sekillendirir. Anlatimda belli bir diizen ve siralama soz
konusu iken, bu anlatimlarda olaya dayali bir ifade etme séz konusu degildir. Bahsedilen
gazellerde, bazi isaret edici kelimelerle anlatimindaki devamliligin saglanmasi énemli unsurlar
arasindadir. Egrefoglu Riimi’nin ele alinana gazellerinde mananin metin i¢inde sanki bir helezon
(dongii) hissi uyandirircasina donmesini saglayarak, anlatmak istedigi duruma dair donen,
genisleyen fakat yine tek bir noktaya ulasan analizleri de misralarin igine gondermeler yapan bir

anlatimla metnin igine yayarak yapmaktan geri durmadig1 goriiliir.

Kaynagi, hikmet ve irfan olan Egrefoglu Rimi’nin eserlerinde ve 6zel manada
gazellerinde ‘s6z’, ister duruma dair olani anlatmak igin, ister mutasavvifin iginde bulundugu
hali anlatmak i¢in kullanilsin, vezin ve kafiyenin mecbur biraktigi ¢ercevenin igine

sikistirilmamustir.
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