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Ilhanli Resim Sanatinda Hiristiyan Ikonografisi

Oz

14. yiizyilin ilk geyreginde ilhanli yénetimindeki Tebriz kiiltiirel bir can-
lanmaya sahne olmustur. Bu donemde Gazan Han ve Vezir Residiiddin Faz-
lullah’in énctiliigiinde resimli el yazmalari hazirlanmistir. {lhanlilarin Uzak
Dogudan On Asya’ya uzanan yayilma stratejisi ve birgok kiiltiirle kurduklar
dinamik iligkiler, Camiii't-tevdrih ve el-Asdrii’l-bikiye gibi farkli milletleri, kiil-
turleri ve inanglar1 iceren iki ¢nemli resimli eserin ortaya cikisinin zeminini
hazirlamstir. {lhanli dénemine kadar Islam tarih yazicihiginda bir hanedan
gozetiminde kapsam itibariyle tiniversal bir proje gortilmemisti. Bu eserlerde-
ki resimler Uzak Asya’dan bat1 diinyasina uzanan zengin bir ikonografik kon-
septe sahiptir. Bu sebeple {lhanli resim sanatiyla ilgili temel problem ikonog-
rafik kaynaklar olmustur. Hiristiyan kiiltiirti ve resim gelenegi kaynaklarin
baginda gelmektedir. Ozellikle eski peygamberlerin betimlemelerinde Huristi-
yan ikonografyasmin etkileri dogal olarak goriilmektedir. Fakat bunlar ara-
sinda Isa’min vaftizi ile Meryem’e miijde konulu ti¢ minyatiir dikkat cekmekte-
dir. Hz. Isa ve Meryem her ne kadar Islam inancinin da benimsedigi iki kutsal
karakter olsa da bu sahneler Islam ve Hiristiyan kiiltiiriinde ortak kabul edi-
len siradan peygamber hikayeleri degil, Hiristiyan teolojisinde ¢zel anlamlar
iceren ve Hiristiyan sanatinda yerlesik betimlemelere sahip kompozisyonlar-
dir. Meryem’e miijde sahneleri Camiii’t-tevirih (Or. Ms. 20) ve el-Asdrii’l-
bikiye’de (Or. Ms. 161); Isa’nin Vaftizi'ni konu edinen tek sahne ise el-Asdrii’l-
bikiye’de (Or. Ms. 161) yer almaktadir. Bu ¢alismada s6z konusu minyatiirler,
ikonografik kaynaklar, kompozisyon-iislup anlayisi ve metin resim iliskisi
cercevesinde incelenmistir. Calismanin temel sorunsali bu ti¢ sahnenin iko-
nografik kokenlerinin izini stirmek oldugu icin resimlerin yer aldig sayfalar-
daki metinlerin resimlerle olan iliskisi, s6z konusu {i¢ minyattirtin Hiristiyan
sanatindaki 6rneklerle olan benzerlik ve farkliliklar1 detayli olarak ele alimmis-
tir.

Anahtar Kelimeler: ilhanl, Minyatiir, Hiristiyan ikonograﬁsi, Isa’nin
Vaftizi, Meryem’e Miijde, Camiti't-Tevarih, el-Asérﬁ’l-Békiye.

Abstract

Tabriz under the rule of Ilkhanid witnessed a cultural revival in the first
quarter of the 14th century. During this period, illustrated manuscripts were
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prepared under the sponsorship of Gazan Khan and Vizier Residiiddin Faz-
lullah. The expansion strategy of the Ilkhanids from the Far East to Asia Mi-
nor and the dynamic relations they established with many cultures formed the
basis for the emergence of two important illustrated mansucripts, such as
Camiti't-tevarih and al—Asﬁrit"l—bﬁkiye, which include different nations, cultures
and beliefs. Until the Ilkhanid period, such a universal project had never been
seen in Islamic historiography under the supervision of a dynasty. The minia-
tures in these manuscripts have a rich iconographic concept stretching from
distant Asia to the western world. For this reason, the main problem related to
Ilkhanid painting art has been iconographic resources. The effects of Christian
iconography are naturally seen, especially in the depictions of ancient prop-
hets. However, among these, three miniatures about the Baptism of Christ and
the Annunciation to Mary draw attention. Although Jesus and Mary are two
sacred characters adopted by the Islamic faith, these scenes are not ordinary
prophet stories that are considered common in Islamic and Christian cultures,
but are compositions that have special meanings in Christian theology and
have established images in Christian art. The scenes of the Annunciation to
Mary are in Camiii't-tevdrih (Or. Ms. 20) and al-Asdrii'l-bkiye (Or. Ms. 161); the
only scene dealing with the Baptism of Christ is in al-Asdrii'l-bikiye (Or. Ms.
161). In this study, these miniatures were examined within the framework of
iconographic sources, composition-style understanding and text-picture rela-
tionship. Since the main problematic of the study is to trace the iconographic
origins of these three scenes, the relationship between the texts and the pain-
ting, the similarities and differences of the three miniatures with the examples
in Christian art are discussed in detail.

Keywords: Ilkhanid, Miniature, Christian Iconography, Baptism of
Christ, Annunciation to Mary, Camiii't-Tevarih, al-Asarii'l-Bakiye.

Giris

Mogollarin 13. yiizyildaki dogu ve bati seferleri diinya siyaset ve kiiltiir

tarihini etkileyen hadiselerin basinda gelmektedir. Mogollar, doguda Cin’de
bir donem hakimiyet kurmus, bir ada tilkesi olan Japonya’y1 tehdit etmistir."

1 René Grousset, The Empire of the Steppes: A History of Central Asia (London: Rutgers
University Press, 1970), 286; Bradley Smith, Japan: A history in Art (Tokyo: ]J. Weatherhill,
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Batida ise Selguklu, Hasisin (Hashasiler) ve Abbasi hanedanligina son vererek
On Asya’da egemen giiclerden biri olmustur.? ilhanlilarm 13. ytizyilin sonla-
rma dogru Islamiyet’i kabul etmesinin ardindan On Asya cografyasinda sos-
yo-kiiltiirel degisimler meydana gelmistir. Mogol istilasinin ve Ilhanh ege-
menliginin Islam diinyasindaki sanat ve kiiltir alanindaki sonuglar1 farkli
boyutlariyla detaylica arastirilmasi gereken konulardan biridir. Calismanin
sinirlar1 gercevesinde yasanan degisimlerin [lhanli dénemi resim sanatinda
yarattig1 etkilere kisaca deginmek yararl olacaktir.

1295 yilinda Gazan Han’in Islam dinini resmi din olarak benimsemesiyle
dogu ile bat1 kiiltiirlerinin kaynastig1 bir canlanma dénemi yasanmis ve {lhan-
lilar On Asya merkezli bir imparatorluk halini almistir. Daha &nce Selguklu
eyaleti olan Tebriz bu donemde siyaset, ticaret ve kiiltiirtin merkezi haline
gelmistir.3 Tebriz’de Gazan Han (1295-1304) ve veziri Residiiddin Fazlullah'in
(6. 1318) onciliigiinde Reb™-1 Residi ve Senb-i Gazan isimli kiiltir merkezleri
insa edilmistir. Islam cografyasinda ilk kez resimli el yazmasi bir program
dahilinde sistemli olarak Reb’-1 Residi’ de ijretilmig;tir.4 Sanat patronaj iliskisi
baglaminda [ran cografyasinda yasanan bu gelisim Celayirli, Timurlu ve Sa-
fevilerle kesintisiz bicimde devam etmistir.

1979), 101; Hugo Munsterberg, Arts of Japan: An Illustrated History (Tokyo: Tuttle Publishing,
1957), 90.

2 Grousset, The Empire of the Steppes, 263,282; Sheila S. Blair, A Compendium of Chronicles
(London: Oxford University Press, 1995), 12; S. Blair - J. Bloom, “Miisliiman Mogollar:
Mogol Istilalarindan flhanlilara”, islam Sanati ve Mimarisi, ed. M. Hattstein & P. Delius, 2007,
386.

3 Kemal Ramazan Haykiran, [lhanhlar Zamamnda Kiiltir ve Egitim (Ankara: Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Doktora Tezi, 2015), 119; G. Ozgﬁdenli Osman, “Bir
[Thanli Sehir Modeli: Rab-i Residide Meslekler, Gorevliler ve Ucretler”, Turco-Iranica: Orta
cag Tiirk-Iran Tarihi Arastirmalari, (ts.), 108; Blair, A Compendium of Chronicles, 12. Dogu ile
batiy1 birbirine baglayan bir giizergahta yer alan Tebriz'in stratejik konumu ilhanllar
tarafindan cok iyi kullamilmustir. 14. yiizyll Dogulu ve Batili seyyahlarin verdigi bilgiler
Tebriz’in cazibe merkezi olusunu ortaya koymaktadir. Blair, A Compendium of Chronicles, 12.
Seyyahlar ve calismalar i¢in bkz. Murat Tural, Seyahatnamelere Gére Mogollar ve Katolik
Diinyast (Dini Idealler ve Politik Kaygilar) (Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Doktora Tezi, 2015), 23-70.

4 Blair, A Compendium of Chronicles, 13; Basil Gray, Persian Painting (London: Ernest Benn,
1930), 40; Sheila R. Canby, Persian Painting (Northampton: Interlink Books, 2005), 26.
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Bu devrin resimli el yazmalar1 arasinda Cince yazilmis tip kitabiin Fars-
ca cevirisi olan Tanksukndme, Ibn Bahtis’nun (6. 1058 den sonra) Menifiii’l-
hayvin, el-BirGni'nin (6. 1061) el-Asdrii’l-bakiye ve Residiiddin’in Camiii’t-
tevrih isimli eserleri bilinmektedir.” Universal bir diinya tarihi olan Camiiit-
tevirih tslupsal ve ikonografik cesitlikle Ilhanli déneminin bas yapitidir.
Residiiddin eserinde Cin, Mogol, Bat1 ve Islam tarihini bir araya getirmistir.
Eserin glinimiize ulasan daginik niishalarindaki® kapsam genisligi ve resim-
leme programinin buna eslik edecek nitelikte olmas1 kaynak sorunsalini orta-
ya cikarmistir. Maalesef eserden metnin kaynaklar1 ve resimlerle ilgili refe-
ranslara ula§11mr:1mak’cad1r.7 Fakat Residiiddin’in kurmus oldugu Reb-i Resi-
di’de farkli mahalleler olusturularak dogu ve bat1 cografyasindan ilim ve sa-
nat adamlarmin buralara yerlestirildigi bilinmektedir.® Bunun yani sira {lhan-
lilarin dogudan batiya uzanan egemenligi g6z ontine alindiginda Reb-i Resi-
di’de esere kaynaklik yapacak bolca el yazmasmin bulundugu diistintilebilir.

Camiii’t-tevdrih basta olmak tizere Ilhanli el yazmalarindaki resimlerin tis-
lupsal ve ikonografik kaynaklar:1 farkli arastirmalarda ele almmuistir. Sheila
Blair Camiii’-tevarih ile ilgili yaptig1 miistakil calismada resimlerin metne yer-
lestirme bigimi, temalar ve tisluplarda Cin, Bizans ve Islam el yazmalarmdaki
modellerden yararlanilmis olabilecegini drneklerle ortaya koymustur. Resim-
lerin metin igerisindeki yatay diizenlemenin nereden esinlenmis olabilecegi
konusunu tartisan Blair’e gore bu diizenleme bicimi bat1 ve dogu diinyasinda
bilinmekteydi9 Bu konuda arastirma yapan Terry Allen 14. ytiizyil Bizans ta-
rihini ele alan Johannes Skyletzes el yazmasimin burada prototip olabilecegini
ve Residiiddin’in bu eserin resimli bir ntishasina ulasmis olabilecegini ifade

5  Giiner Inal, Tirk Minyatiir Sanati: Baslangicindan Osmanlilara Kadar (Atattirk Kiiltiir Merkezi,
1995), 60-77; Canby, Persian Painting, 26.

6 Giintimiize ulasan niishalar icin bkz. Blair, A Compendium of Chronicles, 16; Basil Gray,
Persian Painting, 40.

7 Residiiddin Camiiit-tevarih’in ilk boliimlerinde altin defter olarak bilinen bir eserden séz
etmektedir. Bu eser yiiksek riitbeli subaylarin ancak ulasabildigi bir eserdi. Bu eser
muhtemelen 6zel bir izinle Residiiddin’e gosterilmistir. Blair, A Compendium of Chronicles,
50.

8 Zeki Veli Togan, “flhanlilarla Bizans Arasindaki Kiiltiir Miinasebetlerine Ait Bir Vesika”,
Islam Tetkikleri Dergisi 3 (13 Mart 2012), 2.

9 Blair, A Compendium of Chronicles, 46.
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etmistir.”® Blair de bu esere atif yaparak benzer bir goriisii dillendirmistir."*
Basil Gray ve Talbot Rice resimlerin sayfaya yerlestirilme biciminde Makdmat-1
Harir?'ye atif yaparak bunun Islam resim geleneginde bilindigini dolayisiyla
Mezopotomya geleneginin etkili oldugu goriistinti ortaya koymug,tur.12 Basil
Gray resimlerin stilistik 6zelliklerindeyse Cin geleneginin baskin olmasina
karsin Hiristiyan Nesturi tarzmin da etkilerinin gortildagtni belirtmistir.*®
Giiner Inal ise {lhanli donemi resim sanatinda Orta Asya ve uzak dogu kiiltii-
runin etkilerini tespit etmistir. Mendfiti’l-hayvan adl1 eserin kimi minyattirleri-
ni Selcuklu tislubunun bir devami olarak nitelendirmektedir.

Arastirmacilarin ortak olarak vardiklar1 sonug, donemin minyattirlerinde
Bizans, Asya ve Uzak Dogu etkilerinin var oldugudur. Bu durum dogudan
batiya genis bir cografyada hiikiim siiren {lhanlilarmn siyaset, ticaret ve kiiltiir
alaninda ytirtittiikleri stratejinin dogal bir sonucudur. Fakat belirgin olmayan
eserlerde calisan sanatcilardir. Farkl: tisluplar, eserlerde farkli sanat gelenekle-
rine sahip sanatcilarin varligini gostermis olsa da kesin olarak kag sanat¢imimn
calismis olabilecegini kestirmek zordur. Bu konuyla ilgili olarak Talbolt Rice
Camiti’t-tevaril’in Edinburh niishasinda bes farkli sanat¢iin calistigini resim-
lerin tislupsal 6zelliklerinden yola ¢ikarak ortaya koymugtur.15 S. Blair de bu
gorist aktarmustir.'® Temel sorun ayn1 sanatcmin farkl tisluplarda resim ya-
pip yapmadigidir. Sheila Blair'e gore bu olas1 degildir. Zira Orta cag diinya-
sinda sanatcilarm geleneklerini korumas: ve iistatlarmin izinden gitmesi tercih
edilen ve oviilen bir davranistr. 17

[lhanli dénemi minyatiir sanat1 tislupsal gesitliliginin yani sira zengin bir
ikonografik konsepte sahiptir. Bu calisma kapsamindaki baslangi¢ sorularin-

10 Terry Allen, “Byzantize Sources for the Jami’ al-tawarikh of Ra shid Al-Din”, Ars Orientalis
15 (1985), 122.

11 Blair, A Compendium of Chronicles, 52.

12 D. Talbot Rice, “Who Were the Painters of the Edinburgh Rashid Al-Din ?”, Central Asiatic
Journal 14/1/3 (1970), 181; Basil Gray, Persian Painting, 41-42.

13 Basil Gray, Persian Painting, 41-42.

14 Inal, Tiirk minyatiir sanati, 61.

15 Rice Edinburgh niishasinda calisan sanatcilar1 eserde ilk betimledikleri portreye gore
isimlendirmistir. Rice, “Who Were the Painters of the Edinburgh Rashid Al-Din?”, 182.

16 Blair, A Compendium of Chronicles, 65.

17 Blair, A Compendium of Chronicles, 66.
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dan biri {Thanli donemi tasvirlerinin ikonografik kokenleridir. Ozellikle Islam
tarih yaziminda Adem’den baglatilan ve Hz. Muhammed ile sonlandirilan
anlatim gelenegi vardi. Fakat Ilhanlilara kadar boyle bir resimli &rnek yoktu
ve peygamberlerin betimlenmesiyle ilgili olarak yerlesik bir ikonografya he-
niiz olusmamusti. Bu sebeple s6z konusu tasvirlerde Hiristiyan kiiltiirtinden
yararlanildig1 asikardur.™® Mogollarin Hiristiyan kiiltiirtiyle karsilasmalari,
tarihsel stirecte iki kiilttirtin birbirleriyle olan iliskilerin sosyo-politik gelisimi
ve bu iliskilerin gorsel kiiltiire yansimalar1 calismanin sinirlarmi asan bir ko-
nudur.'® Bu calismann ana konusu [lhanh resim sanatinda Hiristiyan ikonog-
rafisine ait oldugu tespit edilen {ig resimdir. Bunlardan ilki Isa’nin vaftizi, diger
ikisiyse Meryem’e miijde sahneleridir. Calismada her ti¢ resim ikonografik kay-
naklar, tislup ve kompozisyon, ikonografi seklinde ti¢ baslikta detayli olarak
ele alimmustur.

18 Camiti't-tevarih’teki peygamber oykiilerini konu edinen minyattirlerin kdkenleriyle ilgili
goriisler icin bkz. Allen, “Byzantize Sources for the Jami” al-tawarikh of Ra shid Al-Din”.
Camiti't-tevarih’teki Hz. Muhammed tasvirlerin kokenleriyle ilgili gortisler icin bkz.
Mustafa Cetinaslan - Ali Can Ozcelik, “Camiu’t-Tevarih Yazmalarindaki Hz. Muhammed
Konulu Minyatiirlerin Bizans Resim Sanatindaki Kokenleri”, Selcuklu Medeniyeti
Arastirmalart Dergisi 6 (31 Aralik 2021), 21-43.

19 Zira Hiristiyanhigin Orta Asya’daki gegmisi 8. ylizyila kadar gitmektedir. Bu donemde Orta
Asya’ya egemen olan Uygur cografyasinda Hiristiyanligin bir kolu olan Nesturiligin varligt
bilinmektedir. Kocho’da yer alan bir tapmakta Nesturi bir rahibi tasvir eden bir fresk bunu
kanitlamaktadir. Bkz. Abdurrahim Aygan, “Tirk Budist Resim Sanatindaki Dini
Karakterlerle Islam Resim Sanatindaki Mistik Karakterler Arasinda [konografik Bir
Karsilastirma”, 1. Uluslararas: Avrasya Tiirk Sanatlart Kongresi Bildiriler (21- 24 Kasum 2012),
Ed. Yasar Coruhlu, Halenur Katipoglu, ]. Ozlem Oktay (Istanbul: MSGSU Tiirk Sanati Tarihi
Uygulama ve Arastirma Merkezi, 2014), 120. Muhtemelen Mogollarin Hiristiyan kiiltiirtiyle
tanismasi da bu donemlere tekabiil etmektedir. flk diplomatik iliskilerin ise Cengiz Han'mn
torunu Goyiik Han ile basladig bilinmektedir. Sonraki dénemlerde siyaset ve ticaret basta
olmak tizere farkl: alanlarda iligkiler artarak devam etmistir. Goytik Han’dan sonra Mogol
imparatorlariun  Hiristiyan  kadinlarla evlenmeleri ve saray cevresinde Hiristiyan
bulundurmalar1 dikkat cekicidir. fThanlilarm Islamlyet i benimsemelerinden sonra da On
Asya’da tutunabilmek i¢in Bizans ile stratejik ortaklig1 devam etmistir. Grousset, The Empire
of the Steppes, 339-340; Alican Kirisoglu, llhanli-Avrupa Iliskileri (Isparta: Siileyman Demirel
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yiiksek Lisans, 2018), 12-13; Togan, “ilhanllarla
Bizans Arasindaki Kiiltiir Miinasebetlerine Ait Bir Vesika”, 2. Ercan Gordegir, “XIV.
Yiizyilin ik Ceyreginde iThanli-Avrupa Miinasebetleri”, Uluslammsz Ekonomi Siyaset Insan ve
Toplum Bilimleri Dergisi 2/4 (2019), 217.
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1. Isa’nin Vaftizi

Minyatiir Birtni'nin el-Asdrii’l-bakiye adl1 eserinde yer almaktadir. Biru-
ni'nin eseri farkl milletlerin kullandiklar: takvimleri ve bu takvimlerin ortaya
cikis sebeplerini incelemektedir. Bundan dolay:r milletlerin bayramlarini, kut-
sal gtinlerini ve bunlarin sahip olduklar1 takvimlerle olan iliskilerini ele al-
maktadir.”’ Dogudan batiya farkli kiilttirlere degindigi eser, etnografya ve
dinler tarihi basta olmak tizere sosyal bilimler agisindan énem tasimaktadir.

Eser giinimiizde Edinburgh Universitesi Kiitiiphanesi'nde Or. Ms. 161
numarayla kayithdir. Y. 140a’daki kayittan eserin hicri 707 (1307-8) tarihli ol-
dugu anlasilmaktadir. Eser 25 minyatiir; ¢ok sayida tablo ve ¢izim icermekte-
dir. Isa'min vaftiz konulu minyatiir Hiristiyanlara ait kutsal giinlerin anlatil-
dig1 bolim igerisinde (y. 140b) yer almaktadir.

1.1. Ikonografik kaynaklar

Vaftiz, Hiristiyanlik inancinin kabuliiyle iliskilendirilen bir ritiieldir.
[sa’nin Yahya tarafindan vaftizinin basta Incil olmak tizere Hiristiyan kaynak-
larinda yer almasi, vaftizin tarihsel tecriibeye dayanan bir ritiiel oldugunu
géstermektedir.21

Resimle iligkili olarak Birtini'nin metninde Vaftiz, takvime gore Kantn-i
Ahir aymin altinci gtinii gerceklesmistir. Hiristiyanlar igin kutsal sayilan giin-
le alakali su bilgilere yer verilmistir:

“Altica giin Denha’dir (Epifani). Denh bayram ve Ma'mudiyye
glinii olarak da bilinmektedir ki Zekeriya oglu Yahya, otuz yasina
vardigimda Mesih'i Urdiin’deki Ma'mudiyye nehrinde vaftiz etti.
Incil’de anlatildigr tizere Ruhii’l-kudiis gokten indi ve bir gilverci-
ne benzer sekilde ona ulasti. Onlar da (Hiristiyanlar) cocuklart ti¢
veya dort yasina ulastiklarinda boyle yaparlar. Piskoposlar ve pa-

2 Giinay Tiimer, “el-Asarii’l-Bakiye”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV
Yaynlari, 1991), 3/462.

21 Don Denny, “Baptism”, Encyclopedia of Comparative Iconography: Themes Depicted in Works of
Art, ed. Helene E. Roberts (London: Routledge, 2013), 105; Salime Leylka Giirkan, “Vaftiz”,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 2012), 42/424.
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pazlar bir tekneyi suyla doldururlar ve dualarla onlart vaftiz eder-
ler. Bunu uyguladiklarinda cocuk Hiristiyan olmus olur...” 22

Biruni metinde Isa’nin vaftiz edilmesiyle ilgili olarak Incil’den referans
yapmustir. Incil’de Isa’nin vaftizi tic yerde (Matta 3/13-16, Markos 1/9, Luka
3/21-22) benzer ifadelerle anlatilmistir. Matta 3/13-16"da vaftiz hadisesi soyle
anlatilmaktadir:

“Bu sirada Isa, Yahya tarafindan vaftiz edilmek iizere Celile’den
Seria Irmagi'na, Yahya'min yamna geldi. Ne var ki Yahya, “Be-
nim senin tarafindan vaftiz edilmem gerekirken sen mi bana geli-
yorsun?” diyerek O'na engel olmak istedi. Isa vaftiz olur olmaz
sudan ¢ikti. O anda gokler agildi ve Isa, Tanri'mn Ruhu'nun gii-
vercin gibi inip tizerine kondugunu gordii.”

[sa’nin vaftiz hadisesi Islami ana kaynaklar olan Kur'an ve hadislerde
gecmemektedir. Farkli milletlerin tarihlerini anlatan Taberi (6. 923) ile Ibn-i
Hisam (6. 833) gibi miielliflerin eserlerinde de rastlamadik. Birtini de kaynak
olarak Incil’i gostermistir. Islam resimli el yazmalarinda konunun islendigi ilk
ve tek ornektir. Bu sebeple minyatiir sahnesinde Hiristiyan ikonografisinden
etkilenilmistir. Konuyla ilgili olarak Grohmann On Asya cografyasinda Mani-
haizm’in kurucusu ve bir ressam olan Mani'den gelen bir resim geleneginin
var oldugundan s6z etmektedir. Grohmann’a gore Birini'nin milattan sonra
1000 yil1 civarinda yazdig1 eserin resimli kopyalar: vard: ve bunlardan biri
Edinburgh kiitiphanesi'ndeki niishaya ilham kaynagi olmustu.”® Edinburgh
Universitesi kiitiiphanesinin dijital katalogundaki resim bilgilerindeyse aksi
ifade edilmistir. Minyattirtin asinaliktan uzak oldugu ve ressamin vaftiz sah-
neleri hakkinda bir bilgiye sahip olmadig: belirtilmistir.**

1.2. Kompozisyon ve Uslup

Minyatiir yatay olarak sayfanin ortasina yerlestirilmis ve metni ikiye
bolmiistiir. Sahne 6n yiizden arka yiize dogru dort katmana bolinmiistiir. On

2 Ebii'r-Reyhan Muhammed b. Ahmed el-Birtini Birani, el-Asdrii’l-Bikiye, University of
Edinburgh, 140b.

% Tomas W. Arnold - Adolf Grohmann, Islamic Book: Contribution to Its Art and History from the
7-18th Century (New York: The Pegasus Press, 1929), 68.

2 “Chronology of Ancient Nations”, University of Edinburgh Collections (Erisim 10 May1s 2023).
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ytizde Celile irmag1 mavi renkli kivrimli bir su olarak gosterilmistir. Tkinci
katmanda su kenarinda Yahya'nin da bulundugu duzliik bir zemin betim-
lenmistir. En genis tictincti katman ise egimli yiiksek bir tepeliktir. Bu tepeli-
gin sag tarafindan bir kismi goriilen mavi gokytizii son katmani temsil etmek-
tedir. Kompozisyonda Isa Peygamber, iistii ciplak alt1 pestamal ile ortiiltidiir
ve diz hizasinda suyun icerisinde ayakta durmaktadir. Irmagin kenarinda
Yahya peygamber sudan ¢ikmaya hazirlanan Isa’ya tist kiyafetini giydirmek
{izere comelmis vaziyette gosterilmistir. Isa'nin siyah ayakkabilari suyun he-
men kenarinda durmaktadir. Gokytiztinti temsil eden mavilikten kanatlar
acik bir giivercin Isa’min bag hizasina dogru yaklagmaktadur.

Minyatiirde kimi detaylara yer verilmistir. Ornegin irmagm kenarindaki
bitkiler ile Isa’nin ayakkabilarinin suda yansmmalari goriilmektedir. isa'nmn
viicudunun sudaki kismi1 da seffaf olarak gosterilmistir ve muhtemelen berrak
bir su olduguna isaret edilmistir. Isa’nmn uca dogru sivrilmis sakali sudan he-
niiz ciktigini gostermektedir. Yahya peygamber dortte ti¢ profilden, Isa pey-
gamberin govdesi dortte {i¢c profilden; basiysa yan profilden betimlenmistir
(Gorsel: 1).

Gorsel 2: Isa’'nin Vaftizi, CAmiii’-tevarih, 1307-8,
Edinburgh University Library: Or. Ms. 161, y. 140b
(detay)

Gorsel 1: Isa’min Vaftizi, Camiii’- '
tevarih, 1307-8, Edinburgh Univer-
sity Library: Or. Ms. 161, y. 140b.
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1.3. Ikonografi

Minyatiir ikonografik agidan metinde de referans gosterildigi tizere In-
cil’deki anlatiya uygundur. Yahya Peygamber, Celile rmagimda isa peygam-
beri vaftiz etmis ve bu sirada Ruhii’l-kudiis’ti temsil eden bir giivercin Isa'nm
tizerinde belirmistir. Bu resimde ve Hiristiyan sanatinda Isa ve Yahya pey-
gamberler, Celile irmag1 ve giivercin vaftiz ikonografisinin temel unsurlaridir
ve neredeyse biitiin sahnelerde yer almaktadir.

Hiirstiyan gorsel kilttirtindeki en eski vaftiz sahneleri katakomplarda
goriilmektedir. Papa Callixtus katakompunda 3. yiizyila tarihlenen duvar
resminde yiiksekte duran bir figiir (Yahya), suyun igerisindeki baska bir figii-
riin (Isa) kayaliklara gikmasina yardim etmektedir. Alcakta duran figiiriin
etrafinda mavi rengin kalintilar1 segilebilmektedir. Sudaki figiirtin tisttinde bir
gtivercin ikonografiyi tamamlayan unsur olarak yer almaktadir. Sade bir re-
sim olmasina karsin ikonografik ana unsurlar: ihtiva etmektedir. Callixtus
katakompundaki diger fresk nispeten daha iyi durumdadir. Vaftizci Yahya
tisti ciplak, altinda bir pestamal ile irice betimlenmistir. isa peygamber ise
kiictik bir gocuk goriintimlii olarak gosterilmistir. Sahnede bir giivercin segi-
lebilmektedir (Gorsel: 3, Gorsel: 4).25 Domitilla katakompunda yer alan bir
vaftiz sahnesi bir arkosolium kemerinin altindadir. Ayakta duran Isa ve
Adem, Isa’nin somun mucizesi ve vaftiz sahneleri sinirlar1 belirlenmis dortgen
paneller icerisine betimlenmistir. Vaftiz sahnesinde Yahya peygamber toga
benzeri bir kiyafet giyiniktir ve hemen yaninda duran isa Peygamberi vaftiz
etmektedir. [sa peygamberin bas hizasinda bir giivercin gé‘)rl'ilmek’cedir.26

% Robin M. Jensen, Living Water: Images, Symbols, and Settings of Early Christian Baptism,
Supplements to Vigiline Christianai (London: Brill, 2011), 15; Wolfred Nelson Cote, The
Archeeology of Baptism (London: Yates and Alexander, 1876), 34; Thomas Armitage, A History
of the Baptists (New York: Bryan Tylor, 1890), 260.

2% Jensen, Living Water: Images, Symbols, and Settings of Early Christian Baptism, Supplements to
Vigiliae Christianai, 17.
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Gorsel 3: Isa’nin Vaftizi, Callixtus katakom- Gorsel 4: Isa'nun Vaftizi, Callixtus kata-
pw 3. Yuizyil (M. Jensen, s. 14) kompu, 3. Yiizyil (M. Jensen, s. 16)

Peter ve Marcellinus katakompunda yer alan vaftiz sahnesinde ytizi iz-
leyiciye doniik net olarak tanimlanabilen Isa peygamber kisa kivircik sagh
ciplak vaziyette ayakta durmaktadir. Resim giintimiize eksik ulastigindan
Vaftizci Yaha'nin Isa’nin basi tizerindeki eli goriilmektedir. Isa'min basi tize-
rinde bir giivercinin gagasindan saganak halinde su akmaktadir (Gorsel: 5).27
Suyun kaynagmin kutsal olduguna gonderme yapan bu ikonografi sonraki
ylizyillarda farkli imgelerle devam etmistir. 5. ytizyila tarihlenen Fonte San
Giovanni in Fonte Vaftizhanesindeki bir mozaikte Yahya bir tabak ile Isa’y1
vaftiz etmektedir. Tabagin hemen tizerinde giivercin yer almaktadir. Bu mo-
zaik sahnesi vaftiz ikonografisi acisindan dikkate deger yenilikler icermekte-
dir. Ornegin Isa peygamber ilk kez sakalli bir yetiskin olarak tasvir edilmistir.
Urdiin nehri de ilk kez gercek bir nehir goriiniimii kazanmis ve nehri temsil
eden bir figiir su icerisinde gosterilmistir (Gorsel 6).28

27 Jensen, Living Water: Images, Symbols, and Settings of Early Christian Baptism, Supplements to
Vigiliae Christianai, 19; Gertrud Schiller, Iconography of Christian Art (New York: Greenwich
Connecticut, 1971), 132.Living matter, s. 19. Ayn1 katakomptaki baska bir fresk i¢in bkz.
Jensen, Living Water: Images, Symbols, and Settings of Early Christian Baptism, Supplements to
Vigiliae Christianai, 24. Everett Ferguson, Baptism in the Early Church: History, Theology and
Liturgy in the First Five Centuries (Dulles: Wm. B. Eerdmans Publishing, 2009), 662.

3 Jensen, Living Water: Images, Symbols, and Settings of Early Christian Baptism, Supplements to
Vigiliae Christianai, 109; Schiller, Iconography of Christian Art, 132.
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Gorsel 5: Isa’nin Vaftizi, Peter Gorsel 6: [sa’nin Vaftizi, San Giovannni Vaftizha-

ve Marcellinus katakompu, 4. nesi, Ravenna, 4. Yiizyil,
yiizyil (M. Jensen, s. 20). https:/ /www.ravennamosaici.it/battistero-

neoniano/#iLightbox[gallery_image_1]/5

Orta Cag ortalarindan itibaren ikonografinin giderek zenginlestigi go-
riilmektedir. Sahneye dahil olan melek figgl‘irleri ile Urdiin nehrinin kisiselles-
tirilmis bicimleri yerlesik bir hal almustir. ® Resimleri tinli minyatiir sanatgisi
T’oros Roslin’e atfedilen 13. yiizyila tarihlenen bir Incil'in vaftiz sahnesinde
bir grup melek olaya taniklik etmektedir. Sahnenin ¢ntinde duran melek,
elinde bir pestemal Isa'nin cikisin1 beklemektedir. Ellerinde pestamal veya
giysi bulunan; sirali olarak ayakta duran melekler vaftiz ikonografisinin ana
unsurlar1 olmustur (Gorsel: 7).30 Dini ikonografide melekler hem gerceklesen
bir hadisenin tanrisalligin1 sembolize eder hem de kutsal olayda tanrmin em-
rini yerine getirmek amaciyla yardimci olurlar. Bu sebeple metinsel bir daya-
nak olmasa bile kutsalin ifadesinde meleklere sik¢a bagvurulmaktadir.

2 Jensen, Living Water: Images, Symbols, and Settings of Early Christian Baptism, Supplements to
Vigiliae Christianai, 109; Estelle Mare, “ Angels in Representations of the Baptism of Christ: A
Survey with Reference to EI Greco’s Innovative Approach to the Scene”, South African
Journal of Art History 15/1 (2001), 88.

30 Hosias Lucas manastirinda yer alan bir mozaik bu sahnenin bilinen énemli érneklerinden
biridir. Bu 6rnek ile diger 6rnekler igin bkz. Schiller, Iconography of Christian Art, 134-135.
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Gorsel 7: Isa'min Vaftizi, T'oros Gorsel 8: Isa’nin Vaftizi, Ahsap panel
Roslin Incili, Walters Manuscript tizerine tempera, Natinal Gallery of Art,
W.539, fol. 23r. Giovanni Baronzio, 1335?, 1939.1.131.

Vaftiz sahnelerinde giivercinin yer almamasi konuyla ilgili dikkat ceken
hususlardandir. Kimi sahnelerde giivercin yerine daire veya yarim daire sek-
linde bir form betimlenmistir. 14. ytizyila tarihlenen bir vaftiz sahnesinde ol-
dugu gibi sahnenin {tist kismina yerlestirilen yarim daire formunun i¢ kismin-
da Kutsal Ruh’u génderen Tanr1 goriilmektedir. (Gorsel: 8). Bu ikonografi “Isa
vaftiz edildiginde, tam sudan gikarken, gokler ona acildi. Tanri'nin ruhunun
indigini gordii ve bir ses, 'Bu, kendisinden ¢ok hosnut oldugum Sevgili Og-
lum' dedi." (Matta 3:13-17) pasajiyla ortiismektedir.

[lhanlilarm hiikéim stirdtigti dosnemde hazirlanan bir Ermeni Incili'ndeki
vaftiz sahnesi mekan kurgusu agisindan zayif olmasina karsin farkli ikonogra-
fik 6geler icermektedir. Sahnede Isa basina kadar suyun igerisinde gosteril-
mistir. Yahya ise suyun disinda yiiksek bir yerde durmaktadir. Suyun iceri-
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sinde bir ejder goriilmektedir. Isa’nin saginda melekler ve bir giivercin kom-
pozisyonun diger unsurlaridir (Gorsel: 9).

Gorsel 9: Isa’nin Vaftizi, isa'min Vaftizi, Res-
sam Simeon Ardjishetsi Incili, 1305, Erivan,
The Matenadaran, Erivan, Ermenistan, MS
2744, fol. 4r.

Sonug olarak, erken Hiristiyanlik déonemi katakomp resimlerindeki vaftiz
sahneleri diger peygamberlerin kutsal kitapta gecen dykiilerini ve mucizeleri-
nin bir arada yer aldig: bir ikonografik konsept icerisinde yer almistir. Bu cer-
cevede katakomplardaki vaftiz sahneleri metne bagh ve ikonografik cesitlili-
gin olmadig1 sade kompozisyonlardi. Bu yoniiyle Asarii'l-bakiye’deki vaftiz
sahnesiyle benzestigi soylenebilir.

5. ytizyildan sonra temel unsurlar ortak olmasmna karsmn, Yahya'nin ne
sekilde vaftiz ettigi, vaftize kimlerin eslik ettigi, vaftizin nasil bir su-
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da/nehirde gerceklestigi ve Isa'nin durus bicimi detaylandirilmis ve ikonog-
rafi zenginlesmistir. Vaftiz sahneleri Hiristiyan 6gretisine bagl kalmnarak res-
mi bir teolojik anlatim diline sahip olmustur. Bu baglamda el-Asdrii’l-
bakiye’deki vaftiz sahnesi kendine 6zgii bir anlatim diliyle Hiristiyan ¢rnekle-
rinden farklilasmaktadir. Minyatiirti batili 6rneklerinden ayiran sey resmi
teolojik dil yerine figiirleri dogal halleriyle betimleyen bir anlatimin tercih
edilmis olmasidir. Sahne sembolik dilden oldukc¢a uzaktir. Ana tema olan vaf-
tiz aninin degil de Yahya Peygamber’in sudan ¢ikmak {izere olan Isa’nin elbi-
selerini giydirmek i¢in ¢omelmis halde betimlenmis olmas1 bu dogal anlati-
min ¢arpict disavurumudur. Aslinda Hiristiyan sanatinda da sudan ¢ikmakta
olan Isa icin pestamal veya giysi tutan figiirler bulunmaktaydi. Fakat bu gore-
vin Yahya'ya verilmis olmasi manidardir. Bu sebeple Hiristiyan ikonografi-
sinden belirgin sekilde ayrildigim1 gosteren hususlardan biri Yahya imajidur.
Yahya burada vaftizci kimligiyle degil, Hiristiyan vaftiz sahnelerindeki me-
lekler gibi pestamal veya kiyafet tutan yardimci bir figiir olarak gosterilmistir.
Oysa Yahya, Hiristiyan kiilttrtintin ve kutsal kitabin 6nemli karakterlerinden
biridir ve Vaftizci Yahya olarak taninmaktadir. Bu kimligin resimde goz ardi
edilmesi tesadiif degil iki inan¢ arasinda keskin teolojik ayrimin bir sonucu-
dur.

Vaftiz sahnelerinde gercekgi ve dogal anlatim Celile irmagimin betimlen-
mesine de yansmmustir. Yukaridaki orneklerde goriildiigti tizere Hiristiyan
sanatinda kutsal metinde anlatilan Celile irmag1 farkl stilize formlarla goste-
rilmis kimi orneklerdeyse kisisellestirilmisti. El-asdriil’-bikiye’deyse Celile 1r-
mag1 minyatiir sahnesinin alt kisminda yatay olarak boylu boyunca uzanan,
icindeki kivrimlarla akintili oldugu anlasilan siradan bir nehir olarak goriil-
mektedir.

2. Meryem’e Miijde: el-Asarii’l-Bakiye

[lhanli doénemi resim sanatinda Hiristiyan ikonografik gelenekleriyle ilis-
kili sahnelerden biri Meryem’e miijde sahnesidir. Hiristiyanlik sonras1 Bat1 sa-
natmin neredeyse biitiin donemlerinde ve plastik sanatlarin bircok alaninda
bu ikonografinin siklikla ele alndigi gortilmektedir. Minyattir el-Asdrii’l-
bakiye’de Hiristiyanlarm kutsal saydigi giinlerin anlatildigi bolium icerisinde
yer almaktadir (y. 141a).
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2.1. ikonografik kaynaklar

Minyattirle iliskili olarak Hiristiyan inancinda ©zel bir yeri olan Ceb-
rail'in Meryem’e Isa’y1 miijdelemesi Biruni'nin metnine gore Azar (Mart) ayi-
nimn yirmi besinci giintinde gergeklesmistir. Konuyla ilgili olarak su ifadelere
yerilmistir:

“25. gqiin Sebbar bayramudir ki bugiinde Cebrail aleyhissselam
Meryem’e gelerek Mesih'i miijdelemistir. Bugiinden (Isa’'nin) do-
gum giintine kadar (gecen stire) dokuz ay bes kiisur giindiir. Bu,
cocugun annenin karminda kaldigr tabii bir siiredir. Isa babasiz
olarak Ruhii’l-kudiis vasitasiyla diinyaya gelmesine karsin onun
alemdeki varligi tabiatin kurallart disina gtkmamistir.  Annesinin
karnminda tabii siire igerisinde kalmas: bundan dolayidir.” 31

Kur’an-1 Kerim’de Meryem ve Isa peygamberin hayat dykiisii bir¢ok yer-
de anlatilmistir. Meryem’e miijde verilmesi ise iki yerde gecmektedir. Al-i
Imran saresinde anlatilan mijde ifadeleri su sekildedir: “Melekler demisti ki:
“Ey Meryem! Allah seni kendisinden bir kelime ile miijdeliyor. Adi Meryem oglu Tsd
Mesih’tir, diinyada da dhirette de itibarli ve (Allah’a) yakin kilinanlardandir.”
Meryem stresindeyse Meryem ile melek arasindaki diyalog detayli olarak
anlatilmastir:

Kitapta Meryem’i de okuyup an. Hani o, evinden ayrilarak dogu
tarafinda bir yere cekilmisti. Onlarla kendi arasina bir perde cek-
misti. Derken, ona ruhumuzu gonderdik; ruh ona tam bir insan
seklinde goriindii. Meryem, “Beni senden korumasi igin ¢ok esir-
geyici olan Allah’a sisiniyorum! Eger Allah’tan sakinan bir kimse
isen (bana dokunma)” dedi. Melek, “Ben ancak sana tertemiz bir
erkek cocuk bagislamak igin rabbin tarafindan gonderilmis bir elgi-
yim” dedi. Meryem, “Ben iffetsiz olmadi§im ve bana bir erkek eli
bile degmedigi halde nasil cocugum olur?” dedi. Melek cevap ver-
di: “Oras1 oyle; ancak rabbin buyurdu ki: O bana kolaydir. Biz,

31 Birani, el-Asdrii 'I-Bdkiye, 141a.
32 Al-i imran, 3: 45.
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onu insanlara bir delil ve kendimizden bir rahmet kilacagiz. Bu,
kararlastirilnus bir igtir.” 33

Meryem ile melek arasindaki diyalog Luka Incil'inde su sekilde gecmek-
tedir:

Elizabet’in hamileliginin altinct ayinda Tanri, Melek Cebrail’i Ce-
lile’de bulunan Nasira adli kente, Davut'un soyundan Yusuf
adindaki adamla nisanl kiza gonderdi. Kizin adi Meryem’di.
Onun yamna giren melek, “Selam, ey Tanri'mn Litfuna erisen
kiz! Rab seninledir” dedi. Soylenenlere cok sasiran Meryem, bu se-
lamin ne anlama gelebilecegini diisiinmeye basladi. Ama melek
ona, “Korkma Meryem” dedi, “Sen Tanri'mmn liitfuna eristin. Bak,
gebe kalip bir ogul doguracak, adim Isa koyacaksin. O biiyiik ola-
cak, kendisine “Yiiceler Yiicesi'nin Oglu’” denecek. Rab Tanr: O’na,
atast Davut'un tahtim verecek. O da sonsuza dek Yakup’un soyu
lizerinde egemenlik stirecek, egemenliginin sonu gelmeyecek-
tir.” Meryem melege, “Bu nasil olur? Ben erkege varmadim ki”
dedi. Melek ona soyle yamt verdi: “Kutsal Ruh senin tizerine gele-
cek, Yiiceler Yiicesi'nin gticii sana golge salacak. Bunun igin doga-
cak olana kutsal, Tanr1 Oglu denecek. Bak, senin akrabalarindan
Elizabet de yashliginda bir ogula gebe kaldi. Kisir bilinen bu kadin
simdi altinc ayindadir. Tanri'mn yapamayacagy hicbir sey yok-
tur.” “Ben Rab’bin kuluyum” dedi Meryem, “Bana dedigin gibi
olsun.” Bundan sonra melek onun yamndan ayrilds.3

Matta 1ncil’indeyse konu su sekilde anlatilmaktadar:

Isa Mesih'in dogumu séyle oldu: Annesi Meryem, Yusuf'la nisan-
lrydi. Ama birlikte olmalarindan dnce Meryem’in Kutsal Ruh’tan
gebe oldugu anlasildi. Nisanlist Yusuf, dogru bir adam oldugu ve
onu herkesin éniinde utandirmak istemedigi icin ondan sessizce
ayrilmak niyetindeydi. Ama béyle diisiinmesi tizerine Rab’bin bir
melegi riiyada ona goriinerek soyle dedi: “Davut oglu Yusuf, Mer-
yem’i kendine es olarak almaktan korkma. Ciinkii onun rahminde

3 Meryem 19: 16/21.
34 Luka 1: 26-38.
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olugan, Kutsal Ruh’tandir. Meryem bir ogul doguracak. Adini Isa
koyacaksin. Ciinkii halkini giinahlarindan O kurtaracak.”35

Asarti’l-bakiye metninde sadece bayramin ismi (Sebbar) ve bu bayramin
icerigi tanimlanmustir. Sonraki ifadelerde [sa’nin mucizevi bir sekilde ana
rahmine dustiigti fakat diistiikten sonra doganimn kurallarina gére dogum ol-
dugu vurgulanmistir. Metnin devami bu yontiiyle Isa’nin tanrisalligma Is-
lam’in bakis acisina odaklanmistir. Meryem'’e getirilen miijdeyle ilgili detayla-
ra yer verilmemistir.

Al-i Imran stiresindeki Meryem’e miijde ayetinde olaym 6zeti sunulmus-
tur. Meryem stiresindeyse olay detaylandirilmistir. Luka Incil’indeki ifadeler
de Kur’an’in anlatimiyla benzerlik gostermektedir. Melek Meryem’e goriintir
ve dogacak ¢ocugu miijdeler. Meryem kimseyle birlikte olmadig1 i¢in buna
sasirir. Melek ise onu teselli eder ve dogacak cocugu 6vgiiyle niteler. Melegin
ifadeleri arasinda yer alan “Y{iceler Yiicesi'nin Oglu” denecek.” ifadesi iki kut-
sal metin ve iki din arasmndaki bariz farkliliklardandir. Birtini'nin Hiristiyan
teolojisine dair gondermesi de bununla ilgilidir. Miisltiman bir diistiniir olan
Birtini de meselenin bu yoniine odaklanarak farkli bilgiler vermemistir. Tki
din arasmndaki kat1 diistinsel farkliliklar metne yansimis ve Birtini Vaftiz hadi-
sesindeki anlatima benzer sekilde bayramla ilgili bilgilere yer vermemistir.

Matta Incil'indeki anlatimindaysa farkli bir detay bulunmaktadir. Burada
gecen ifadelerde rabbin melegi Meryem’e riiyasinda gostermistir ve ilahi me-
saji kendisine bu sekilde iletmistir.

2.2. Kompozisyon ve Uslup

Etrafi cetvelle cevrili minyatiir sahnesi sayfaya yatay olarak yerlestiril-
mistir. Resim dikey olarak iki boliime ayrilmistir. Sag tarafta dogal bir manza-
ra icerisinde kanatl1 bir melek dortte {i¢ profilden betimlenmistir. Melegin ytiz
hatlari, kiyafet bicimi ve uzun kiyafetinden sarkan kivrimli baglar Orta Asya
ve Cin sanatinin izlerini aksettirmektedir. Altin hale ve kanatlar ise Bizans
sanatinda melek betimlemelerinde asina olunan imgelerdendir. Kompozisyo-
nun sol tarafindaki Meryem sivri kemerli bir mekan icerisinde bagdas kurma

35 Matta 1:18-22.
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oturus pozisyonuyla oval bir sedirin tizerinde dokiimli elbiselerle gosteril-
mistir. Meryem’in bu imaj1 yine Asyatik betimleme tarzina uygundur. Her iki
figiirtin birbirine doniik olarak betimlenmis olmas: ve el hareketleri kutsal
metinlerde gecen diyaloga bir gonderme olmalidir (Gorsel: 10).

>

Gorsel 10: Meryem’e Miijde, el-
Asérii’l—Békiye, 1307, flhanl
Donemi, Edinburgh University
Library, Or.Ms.161, 141a.

Gorsel 10'dan detay.

2.3. Ikonografi

Resmin genel kompozisyonu Meryem stresindeki ifadelerle ortiismekte-
dir. Kompozisyonun ikiye boliinerek bir tarafin agik doga manzarasi bir tara-
fin kapali bir mekan olarak tasarlanmasi ve Meryem’in bu mekan igerisinde
gosterilmesi ikonografik cerceveye de uygundur. Ciinki ilgili ayetlerde Mer-
yem’in evinden ayrilarak dogu tarafinda bir yere cekildigi ve halk ile arasina
mesafe koydugu vurgulanmistir. Kanatli melek bu mekana yaklasarak ilahi
mesaj1 iletmektedir. Sahnede bu ikonografik iliskiyi dogrulayan en gticli de-
tay perdedir. Metinde gecen “Onlarla kendi arasina perde ¢ekmisti” ifadesi
resimde karsilik bulmustur. Bu perde, Meryem’in arkasinda govde hizasinda
siyah renkli ve islemeli bir perdedir. Perde, kuskusuz orta ¢agda saray iko-
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nografisinde ve orta cag sonrasinda burjuva geleneginde bir sinifi temsil eden
imgelerden biridir. Bu yontiiyle perde imgesi i¢ mekanlarm dekorunu zengin-
lestiren bir unsurdur. Fakat sahnedeki siyah orttintin veya Kur’an'da gegen
ifadeyle perdenin36 bununla bir ilgisinin olmadig1, metnin gorsele yansimasi
oldugu asikardir.

Sahnedeki detaylardan biri de Meryem’in gogiis hizasinda tuttugu ytin
egirme aleti olan orekedir. Kur’an ve Kanonik Incillerde anlatiimayan bu de-
tay minyatiir sahnesinde de giigliikle fark edilmektedir. Kokeni apokrif incile-
re dayanan bu ikonografinin Bizans resim sanatinda Meryem’e miijde sahne-
lerinde siklikla yer aldig: g()'rijlmektedir.37

Bizans sanatindaki en eski Meryem’e miijde sahnelerinden biri dérdiincti
ylizyila tarihlendirilen Priscilla katakompunda yer almaktadir. Katakomplarm
genel ikonografisine bagli olarak metnin disma ¢ikmayan sade bir kompozis-
yona sahiptir. Sahnenin solunda Meryem bir taht tizerine oturmus vaziyette-
dir. Karsisindaki Cebrail Romali kiyafet giyiniktir. Resim zarar gormiis olma-
sma karsin Cebrail’in kanatli olmadig1 soylenebilir. Cebrail’in ytizii Meryem’e
dontiktiir. Sag elini Meryem’e dogru uzatmus Vaziyettedir.38 Cebrail’'in erken
devirdeki bu betimleme tarzi sonraki dénemlerde Miijde sahnelerinde yerle-
sik hale gelmistir. Figtirlerin birbirine dontik bi¢imi kutsal metinlerde gegen
diyaloga gonderme yapmakta; Cebrail’in elini (isaret parmagini) Meryem'e
dogrultmasi zamanla dini ikonografyada Tanridan alman mesajin iletilmesi
seklinde genel bir anlama biirtinmiistiir (Gorsel: 11).

% Kur'an’da <%= hicab olarak ge¢mektedir. Hicab, sozliikte perde, ortii, iki nesne arasina
cekilen bolme anlamlarina gelmektedir. Ebii’'t-Tahir Mecdiiddin Muhammed b. Yakub b.
Muhammed Firuzabadji, el-Kdmiisii'l-muhit (Misir: Matbaatti’l-Emiriyye, 1923), 1/52.

37 Schiller, Iconography of Christian Art, 35; Sule Gedikli, Ronesans Dénemi (1420-1500) Avrupa
Resminde Hz. Meryem Ikonografisi (Ankara: Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Sanat
Tarihi Anabilim Dali, Doktora Tezi, 2022), 687. Konuyla ilgili olarak ayrica bkz. Hatice
Demir, “Meryem’e Miijde Sahnesinde Meryem’in Kirmeni, Kirmiz1 ve Mor Yiinti Uzerine
Gortisler”, Bilimname 2018/36 (31 Ekim 2018), 351-373; Schiller, Iconography of Christian Art,
35; Gedikli, Rénesans Donemi (1420-1500) Avrupa Resminde Hz. Meryem Ikonogmﬁsi, 687.

3 Schiller, Iconography of Christian Art, 34; Catherine Gines Taylor, “Painted Veneration: The
Priscilla Catacomb Annunciation and the Protoevangelion of James as Precedents for Late
Antique Annunciation Iconography”, Studia Patristica, (01 Ocak 2013), 31.
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Hiristiyan sanatindaki eski miijde sahnelerinden biri de Roma forumun-
da yer alan Santa Maria Antiqua kilisesindedir. Apsisinin sag tarafindaki du-
varda farkli zamanlarda {ist tiste yapilmis resimlerden birinin Meryem’e Miij-
de sahnesi oldugu varsayilmaktadir. Resimlerdeki figtirler birbiri igine girdigi
i¢in bu erken donem sahnenin ikonografisi hakkinda yorum yapmak zordur.
Yalnizca freskin sag tist kismindaki figiirtin Cebrail, sol tistiinde bas1 goriinen
figiiriin ise Meryem oldugu secilebilmektedir (Gorsel: 12).%

Gorsel 11: Meryem’e Miijde, Priscilla Katakompu, 3. Gérsel 12: Meryem’e Miijde, Santa
Yizyil, Maria Antiqua, 5. Yiizyil, Roma,
https:/ /www.wga.hu/html_m/zearly/1/2mural. (Avery, 1925, 5. 131).

Erken dénem orneklerinden sonra Hiristiyan sanatinda Meryem’e miijde
sahnelerinin, genel itibariyle miijdenin verildigi mekana gore iki baslik altinda
toplandig soylenebilir. Bunlardan ilki Meryem’e kuyu basinda verilen miijde
digeri ise Meryem’e evinde verilen miijdedir.40 Kimi tasvirlerdeyse iki mekan

%  Mpyrtilla Avery, “The Alexandrian Style at Santa Maria Antiqua, Rome”, The Art Bulletin 7/4
(1925), 129.

40 Hatice Demir, Bizans Resim Sanatinda Meryem Kiiltii ve Miijde Sahnesi (Ankara: Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Doktora Tezi, 2018), 186.
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birlikte ele almmuistir. EI-Asdrii’l-bakiye’de yer alan minyatiir ise evde miijde
sahneleri grubuna girmektedir.

Gladzor Incili'nde yer alan miijde sahnesi kuyu ve ev mekanlari birlikte
ele alan orneklerdendir. Sahnenin saginda evinde taht tizerinde yiin egiren
Meryem, solda ise kanath Cebrail ikisinin ortasindaysa bir kuyu yer almakta-
dir. Kuyunun hemen arkasinda ytikselen bir agag ile kuyunun ontindeki altin
testi miijde sahnelerindeki metaforlardandir.** Resim Meryem'in Cebrail ile
karsilagtigi andaki psikolojik durumunu Kur’an ve Luka Incil'indeki anlatrma
paralel olarak aktaran iyi orneklerden biridir. Cebrail ilahi mesaji Meryem’e
iletmek tizere ona dogru elini uzatmaktadir. Meryem’'in ise bu durumdan
korkmus halde geri ¢ekildigi jest ve tavirlarindan anlasilmaktadir (Gorsel: 13).

Gorsel 13: Meryem’e Miijde, Gladzor Incili, 14. Yiizy1l,
Ermenistan, UCLA Library, MS. 1 170/466, y. 305.

El-Asarii’l-bikiye’ deki Meryem’e miijde sahnesinin keskin bicimde ikiye bo-
liinmesinin Meryem’in insanlardan uzaklastig1 ve onlarla arasina mesafe koy-
dugu seklindeki kutsal anlatilarla iliskili oldugu ifade edilmisti. Bu ikonogra-
fik iliskinin Hiristiyan gorsel kilttirtinde bilindigi anlasiimaktadir. Bunun en
belirgin 6rnekleri Saint Catherine Manastirinda bulunan iki ayr1 kraliyet kapi-

41 Thomas F. Mathews - Alice Taylor, The Armenian Gospels of Gladzor: the Life of Christ
Illuminated (California: Getty Publications, 2001), 42.
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sinn {izerinde yer almaktadir.*? iki tarafl: kapilarin sag tarafinda Meryem, sol
tarafindaysa Cebrail yer almaktadir. Sahnede iki figtir de ayaktadir. Cebrail in
Meryem’e dogru elini uzattig1; Meryem'in ise buna karsilik eliyle tepki verdi-
gi durum betimlenmistir (Gorsel: 14). Meryem'in safligina ve masumiyetine
gonderme yapan bu kompozisyon anlayisinin farkli bir 6rnegi 15. yiizyil
Fransa’da hazirlanmis bir el yazmasinin minyatiirtinde yer almaktadir. Bura-
da sanat¢1 mimari unsurlar ve heykellerle dekore ettigi miijde sahnesini ayr1
bicimde cift sayfa tasarlayarak kutsal anlatiy1 gorsellestirmistir. Meryem mdis-
takil olarak 6zel korunmus ¢ok stitunlu bir mimari mekanda yine sag tarafta,
bir melek alay1 ise sayfanin solunda yer almaktadir (Gorsel: 15).43

Gorsel 14: Meryem’e Miijde, Kraliyet ~ Gorsel 15: Meryem’e Miijde, Fransa Charles Saatle-
Kapalari, Saint Catherina Manastiri, rinden Miijde, 1450-75, Paris, Cloisters Koleksiyonu,
13. Yiizy1l, Sina, (Seppara, s. 13) y. 71a-b.
https:/ /www.metmuseum.org/art/ collection/searc
h/471840.

42 Serafim Seppild, “Reminiscences of icons in the Qur'an?”, Islam and Christian-Muslim
Relations 22/1 (2011), 13.

4 Margaret B. Freeman, “The Annunciation: From a Book of Hours for Charles of France”, The
Metropolitan Museum of Art Bulletin 19/4 (1960), 105.
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14. ytizyila tarihlendirilen Fransa’da ahsap tizerine yapilmus bir tasvir
yerlesik kompozisyonun disinda yeni unsurlar da icermektedir. Sahnenin sol
usttinde i¢ ice gecme iki dairenin i¢ kisminda tanr1 kiigiik bir bebegi (veya
cenini) Meryem’e dogru gondermektedir. Altinin yogun olarak kullanildigi bu
resimde Cebrail'in tavus kusunu andiran stilize kanatlari, figiirlerin kiyafet,
sag stilleri ile genel imajlar1 aristokrat zevklere hitap ettigini gostermektedir.
Bu resim Meryem’e miijde sahnelerinin dogu ve bati1 Hiristiyan diinyasindaki
ayrimi gostermesi agisindan da deger tasimaktadir (Gorsel: 16).

Gorsel 16: Meryem’e Mijjde, Ahsap tizerine Tempera, 14. Yiizyil, The
Cleveland Art Museum, https:/ /www.clevelandart.org/art/1954.393.

15. ytizyildan sonra Bizans imparatorlugunun yikilmasi, Ronesans ve re-
form hareketleri gibi Hiristiyan diinyasinda yasanan sosyo-politik gelismelere
bagli olarak Meryem’e miijde sahnelerinde degisimler goriilmistiir. Meryem
imaj1 burada belirleyici olmustur. Ortodoks Bizans imajinda ytin egiren dogu-
lu kadin yerine zamanla sarayl1 ve soylu bir kadin imajmin yerlestigi goriil-
mektedir. 14. yiizyilin baglarinda hazirlanan resimli ilhanli el-Asdrii’l-bakiye
niishasindaki Meryem’e miijde sahnesindeyse dogu Ortodoks anlayisin baskin
oldugu soylenebilir.
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3. Meryem’e Miijde: Camiii't-Tevarih

Meryem’e kuyu basinda miijde sahnesi iki Camiii’t-tevdrih niishasinda yer
almaktadir. Bunlardan ilki 1314 yilina tarihlendirilen Edinburgh Universitesi
koleksiyonundaki ilhanli dénemi niishasidir. Digeriyse Topkapi Saray Miizesi
Kiuttiphanesi'nde kayith (H. 1653) 1317 tarihli diger niishadir.* Bu minyattir
ile ayn1 niishada yer alan bir grup minyatiirtin Timurlu déneminde hazirlan-
dig1 arastirmacilar tarafindan ortaya konmustur.* Bu sebeple konu kapsa-
minda yalnizca {lhanli dsnemine ait Edinburgh niishasindaki resim ele alina-
caktir.

3.1. Ikonografik kaynaklar

Edinburgh niishasindaki miijde sahnesi ge¢mis donem peygamberlerinin
anlatildig1 boltim icerisinde (y. 24a) yer almaktadir.

Camiti't-tevarih’te sayfanin bagindan itibaren sirasiyla Hz. Isa ve Hz.
Yahya'nin yasadigi dénem, Meryem'in nesebi ve Imran ailesi (Al-i imran),
Zekeriyya'min Meryem’i himayesi, Hz. Yahya'nin peygamberligi ve olumii
konular1 anlatilmistir. Sonrasinda Meryem hakkinda su bilgiler verilmistir:

“Meryem ve Isa’nin durumu séyledir: Isa ve amca oglu Yusuf kili-
seye hizmet ederlerdi. Suya ihtiya¢ duyduklari zamanlarda birlikte
digar1 ¢ikarlar ve suyla birlikte geri donerlerdi. Giinlerden bir giin
Meryem amcasimin ogluna “Su almak icin yiiriimek istiyorum ba-
na eslik eder misin?” diye sordu. (Yusuf) ona soyle karsilik verdi:
“Bende bugiin ve yarina yetecek su var” dedi ve onunla birlikte di-
sar1 ¢tkmadi. Bunun tizerine Meryem su aramaya yalniz basina
cikt1 ve bir magaraya ulasana kadar yiiriidii. Sonra bir sahsin kili-
Sina girmis sekilde Cebrail’i (Aleyhisselam) ayakta gordii. Cebrail
onunla konustu ve soyle dedi: Ey Meryem! Allah beni sana terte-
miz bir oglan cocugu vermem icin gonderdi. Meryem soyle karsilik
verdi: Ben senden Rahman’a si§imirim sayet taki isen (O’'ndan

4 Bkz. Zeren Tamind1 - Filiz Cagman, “Topkapt Saray’mn Kitap Hazinesinin ki Cami “'t-
Tevarih Nushast Hakkinda (H.1653-H.1654)”, Sanat Tarihi Yilligr 30 (30 Haziran 2021), 187-
257.

45 Gtiner Inal, “Some Miniatures of the ‘Jami’ al-Tav Arikh’ in Istanbul, Topkapi Museum,
Hazine Library No. 1654”, Ars Orientalis 5 (1963), 169.
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korkuyor ve O’na itaat ediyorsan). Cebrail ona: “Ben sadece rabbi-
nin elgisiyim” dedi. Meryem dedi ki: “Bana bir insan dokunmamag
ve ben kotii bir fiil islememisken nasil benim bir erkek evladim
olur? Cebrail dedi ki “Evet dyledir”. Meryem rabbinin emrine tes-
limiyet gosterdi. Bunun tizerine Cebrail (Aleyhisselam) Allah’in
izni ile onun yakasina iifledi ve yamndan ayrildi. Béylece Meryem
Isa’ya (Aleyhisselam) gebe kaldi. Sonra suyunu aldi ve kiliseye geri
dondii.” 46

Bir onceki baslkta ele alindig1 tizere kanonik Incillerde ve Kur'an’'da
Meryem’e Cebrail'in nerede goriindiigiine dair net ifadelerin olmadig: anla-
silmaktadir. Bununla birlikte Kur’an’da gecen “...evinden ayrilarak dogu tara-
finda bir yere cekilmisti. Onlarla kendi arasina bir perde gekmisti. Derken, ona ruhu-
muzu gonderdik.” ifadeleri ile Luka Incilinde gecen “...Kizin adi Meryem'di.
Onun yamna giren melek...” ifadeleri Cebrail'in Meryem’e evinde goriindigi
gliclendirmektedir. Muhtemelen bu sebepledir ki Meryem’i evinde taht tize-
rinde gosteren veya olay1 bir mimari mekanla iliskilendiren ornekler sayica
daha fazladir.

Burada belli basli sorulardan biri Residtiddin’in bu rivayeti nereden alin-
tiladigidir. Zira detaylandirilan bu rivayetin bir kaynaktan alindig: asikardur.
Kur’an’da ve kanonik Incillerde Meryem’e miijdenin yukaridaki anlatimlarda
detaylandirilan su, kuyu ve magara metaforlariyla ilgili bir gonderme bulun-
mamaktadir. Buna karsilik apokrif metinlerde miijdenin verildigi yerle ilgili
bilgiler bulunmaktadir.*’ Klasik islam tarihi kaynaklarindan sayilan ibnii’l-
Esir'in el-Kamil adli eserinde Meryem’e miijde anlatiminin Camiui't-tevarih
anlatimiyla cok benzer oldugu tespit edilmistir.”® Bu kaynagin disinda miij-
denin verildigi mekanla ilgili bilgi veren benzer bir metin bulunmadigindan
Residiiddin’in 13. ytizyilda yazilan bu eserden yararlandig: agiktir. Sonug ola-

46 Hemedani Ebii'l Hayr (Ebti’'l-Fazl) Hace Residiiddin Fazlullah b. imadiddevle Ebi’l-Hayr b.
Muvaffakiddevle Al et-Tabib, Camiii’t-tevirih, University of Edinburgh, 24a.

47 Demir, Bizans Resim Sanatinda Meryem Kiiltii ve Miijde Sahnesi, 186; Gedikli, Ronesans Dénemi
(1420-1500) Avrupa Resminde Hz. Meryem fkonogmﬁsi, 678.

48 Ebii’'l-Hasen Izziiddin Ali b. Muhammed b. Muhammed es-Seybani el-Cezeri bnii’1-Esir, el-
Kémil fi Tarih, ed. Ebi'l-Fida Abdullah el-Kadi (Beyrut: Darii’l-Kiitiibi'l-[lmiyye, 1987),
1/237.
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rak apokrif kaynakli rivayetlerin Islami kaynaklara girdigi, Residiidddin’in bu
rivayeti aldig1 ve kendi ifadeleriyle aktardig1 sonucuna varilabilir.

3.2. Kompozisyon ve Uslup:

Minyattiir, donemin bir gelenegi olarak metin arasina yatay olarak yerles-
tirilmistir. Cetvelle simirlandirilmis olan minyatiir, sayfay1 enlemesine kapla-
mamakta; resmin sag ve sol kenarlarindan metin akis1 devam etmektedir. Bu
sebeple diger minyattirlere nazaran sahne daha dardir. El yazmasindaki diger
minyatiirler gibi sahne yakindan betimlenmistir. Figtirlerin boylar1 neredeyse
cetvel hizasindadir. Sade bir kompozisyon anlayisinin hakim oldugu sahne
bitki ortiistinden yoksundur. Sahnenin 6n tarafinda iki figiir, arkasinda ise
figtirlerle esit uzunlukta ve onlarla ritmik sekilde siralanan daglar bulunmak-
tadir. Daglar grinin farkli tonlariyla renklendirilmistir. ince uzun daglar ve
figtirlerin dis kiyafetlerindeki kalmn konturlar Orta ve Uzak Asya etkilerini
bariz bicimde gostermektedir. Ozellikle figiirlerin dis kiyafetlerinin koseli
kivrimlari [Thanli dénemi resim sanatinin karakteristik dzelliklerinden sayil-
maktadir. Figtirlerin ytiz tipleriyse Asyalilara benzememektedir. Her iki figtir
de kumral ve acik tenli olarak gosterilmistir (Gorsel: 17).

Gorsel 17: Meryem’e Miijde, Camiii't-
Tevarih, ilhanli, 1314, Edinburgh Uni-
versity Library, Or.Ms.20, y. 24a.
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3.3. Ikonografi

Camiti’t-tevarih’teki sahnede kayaliklarin éntinde ayni renk kiyafet giyi-
nik ayakta iki figtir gortilmektedir. Bunlardan sagdaki Meryem, soldaki ise
Cebrail dir. Meryem sol elindeki su testisiyle kayaliklarin arasinda agiz kism
maviyle renklendirilmis oval bir su kuyusunun hemen 6niinde durmaktadir.
Cebrail sol eliyle dokiimli kiyafetini tutmakta, diger elini Meryem’e dogru
uzatmaktadir. Cebrail’in bu hareketine karsilik Meryem sag elini ytiiziine go-
tiirmiis utangag bir vaziyette betimlenmistir.

Sanat¢inin bu sahnede metne sadik kaldig1 goriilmektedir. Olay orgiisi,
mekan ve metaforlar metinle ortiismektedir. Meryem’in elindeki testiyi yatay
vaziyette tutmasi, testinin bos oldugunu ve Meryem’in su aramak icin gidis
yolunda oldugunu gostermektedir. Yine iki figiirtin arasinda yer alan Maga-
ra/su kuyusu metinde yer alan “bir magaraya ulasana kadar yiiriidii. Sonra bir
sahsin kiligina girmis sekilde Cebrail’i (Aleyhisselam) ayakta gordii.” ifadesine bir
gondermedir.

Daha once de ifade edildigi tizere Camiti't-tevarih’teki miijde minyatti-
riniin ikonografik kaynaginin metinde gecen pasajlar oldugunu vurgulamak
gerekmektedir. Metne dayanan bu anlatim, resmi Bizans ve Hiristiyan sana-
tindaki sahnelerden ayiran temel faktordiir. Zira kilisenin hizmetinde calisan
Meryem ve amcaoglu Yusuf su ihtiyaglarini karsilamak icin rutin olarak disar1
¢ikarlar. Su kaynaginin yerlesim yerlerinden uzak oldugu hem metinden hem
minyattirden anlasilmaktadir. Metinde Meryem’in Yusuf'u su almak icin disa-
r1 ¢itkmaya davet etmesi, Yusuf'un kendisine yetecek suyunun oldugunu ifade
ederek gelmeyi ret etmesi bunu gostermektedir. Minyatiirde de suyun kayna-
ginin yerlesim yerlerinden uzak, ytiksek kayaliklarin arasinda dogal bir kuyu
oldugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla Meryem’e Cebrail’in getirdigi miijde ola-
y1 evin uzagmda yerlesim yerlerinden uzak 1ss1z bir yerde gerceklesmistir. El-
Asarti'l-bakiye minyattirtindeyse Cebrail in miijdesi sinirlar1 mimari mekanla
cevrili, bir perdeyle set cekilerek tzellestirilmis Meryem’in kendine ait 6zel
alaninda meydana gelmistir.

Meryem’e miijde sahnelerinin Hiristiyan sanatindaki 6érneklerindeyse bu
keskin ayrimla karsilasilmamaktadir. Bircok drnekte su kuyusu, diger mimari
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mekanlarm bulundugu bir yerlesim yeri icerisinde veya evin yakmmdadm49
Ayrica magara icerisinde bir kaynak degil yapay bir su kuyusudur. {lhanh
donemi orneklerine en yakin sahnelerden biri 12. ytizyila tarihlendirilen re-
simli bir el yazmasinda goriilmektedir. Resim iki miijde sahnesinin birlikte
betimlendigi nadir drneklerden biridir. Arka planin altinla boyandig1 sahne-
nin sol tarafinda Meryem su kuyusunun yani basinda testisini doldurmakla
mesgulken gokten kanatli bir melek ona dogru yonelmis vaziyettedir. Mer-
yem basini ona dogru ¢evirmis halde betimlenmistir. Altinla bezenmis arka
planda su kuyusunun bulundugu yerin magaraya benzer bir formla gevre-
lenmis olmas1 Camiti’t-tevarih’teki ikonografiyle orttisen onemli bir detaydir.
Sahnenin sagindaysa Meryem doldurdugu su testileriyle evinin 6ntinde gos-
terilmistir. Evin 6n kisminda mavi ve kirmizi renklerle kontrast olusturan
beyaz renkli iglemeli bir perde asilidir (Gorsel: 18). Onceki baglikta ele alinan
el-Asdrii’l-bakiye’ deki evde miijde sahnesinde de karsilasilan bu detay iki resim
arasindaki ikonografik iliskiyi gostermektedir. Gliniimiizde Vatikan Aposto-
lik Kiitiphanesinde kayithh 12. yiizyila tarihlendirilen bir Incil'de aym
korrslopozisyon ve tislup anlayisina sahip miijde konulu minyatiir yer almakta-
dir.

Gorsel 18: Meryem’e Mijjde, Homilies of James Kokkinobaphos,
12. Yuizyil, Paris BnF, MS gr. 1208, y. 159a.

49 QOrnekler icin bkz. Schiller, Iconography of Christian Art, 38-39; Demir, Bizans Resim Sanatinda
Meryem Kiiltii ve Miijde Sahnesi, 185-202; Necla Kaplan, “Siiryani El Yazmalarinda Meryem’e
Miijde Tasvirleri (6. ve 13. Yiizyillar)”, Artuklu Akademi 8/1 (28 Haziran 2021), 99-129.

50 Vat.gr.1162.117v. kuyu, 118r,124r.,127v. Ev MS Grec 1208, fol. 160, (©Biblioteca Apostolica
Vaticana), https://digi.vatlib.it/view/MSS Vat.gr.1162. Bu resim igin bkz. Demir, Bizans
Resim Sanatinda Meryem Kiiltii ve Miijde Sahnesi, 202.
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Meryem’i kuyu basinda gosteren resimlerden biri 12. ytizyila tarihlendiri-
len San Marco Katedralinin transpetinde yer almaktadir. Sahnenin arka plam
donemin geleneklerine baglh kalinarak altinla bezenmistir. Kompozisyonun
ortasinda yer alan agac sahneyi zaman ve mekan olarak ikiye ayirmustir. Mj-
de sahnesi kompozisyonun sol tarafindadir. Lacivert kiyafet giyinik Meryem
ag1z kismu yiiksekce bir kuyudan testiyle su almaktadir. Tam o sirada kanatla-
1 agik bir melek kendisine dogru yaklasmaktadir. Meryem melegin farkina
vararak basin1 melege dogru cevirmistir. Bu sahnede de kuyu ile Meryem’in
evi ayni sahnede birbirine yakin olarak gosterilmistir (Gorsel 19).

Gorsel 19: Meryem’e Miijde, Saint Marco Katedrali, 12. ytizyil,
https:/ /ima.princeton.edu/wp-content/uploads/2017 /03 /San-Marco.jpg



Ilhanli Resim Sanatinda Hiristiyan Ikonografisi

Hiristiyan sanatindaki Meryem’e miijde sahnelerinin orta ¢ag sonrasinda
farkli ikonografik 6gelerin kompozisyonlara dahil edilmesiyle zenginlestigi
gortilmektedir. Konunun kapsamu disinda kaldig1 icin bunlara deginilmeye-
cektir. Bunlar arasinda ilhanli donemi miijde minyatiiriiyle iliski kurulabile-
cek drneklerden biri 14. yiizy1l eseri olan Karye Miizesi'ndeki mozaik sahne-
sidir.”! Meryem bu 6rnekte de kuyudan su almaktadir. Nartekste pandantifin
asagiya dogru daralan kisminda kuyu, sol kanadindaysa ev yer almaktadir.
Meryem onceki orneklerde oldugu tizere Cebrail’in gelisliyle basin1 geriye
dogru cevirmis halde betimlenmistir (Gorsel: 20).

= T

Gorsel 20: Meryem’e Miijde, Karye Miizesi,
14. yiizyil, (Aksit, 2014, s. 50)

Camiii’t-tevari’teki miujde sahnesinde melegin kanatsiz olarak tasvir
edilmesi tartisma konularindandir. Giiner Inal, bu tavrin Residiiddin ile
Birtini'nin metinlerine uygun oldugunu ve Hiristiyan kaynaklardan degil
Miisliiman geleneklerinden ve Kur'an’dan hareket edildigini belirtmistir.>
Camiii’t-tevdari’'te gecen “Sonra bir sahsin kiigma girmis sekilde Cebrail’i
(Aleyhisselam) ayakta gordii.” ifadesi melegin kanatsiz betimlenmesinin me-

51 Robert G. Ousterhout, The Art of the Kariye Camii (London: Scala Books, 2002), 41,46; Demir,
Bizans Resim Sanatinda Meryem Kiiltii ve Miijde Sahnesi, 190; flhan Aksit, The Museum of Chora:
mosaics and frescoes (Istanbul: Aksit Kilttir ve Turizm, 2014), 50.

52 inal, Tiirk minyatiir sanati, 69.
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tin ve Meryem stresindeki ayetlerle ortiistiigiinii dogrulamaktadir. Fakat
Birtini'nin metninde Meryem’e getirilen miijdeyle ilgili herhangi bir detay
verilmemisti. Ayrica resimde Cebrail kanath ve Orta Asya /Uzak Dogu tar-
zinda gosterisli kiyafetlerle betimlenmisti. Dolayisiyla bu metnin ve resmin
Islami geleneklere bagli oldugunu dogrulayacak bir argiiman bulunmamak-
tadir.

Camiii’t-tevaril’ teki miijde konulu minyatiir sahnesinde Hiristiyan érnek-
lerinden farkli olarak kutsallig1 ifade eden somut bir imge neredeyse yok gi-
bidir. Bu ikonografik konsept resmin genel kompozisyonunu belirlemistir.
Meryem ve Cebrail'in siradan iki figiir olarak gosterildigi sahnede hadisenin
gerceklestigi yer 6n 6n plana ¢ikarilmistir. Daha 6nce de ifade edildigi tizere
Residiiddin ve ekibi apokrif metinlerden yararlanmisti. Bu sebeple apokrif
metinlerde de yer alan kuyu, sahnenin ana ikonografik 6gesi olarak karsimiza
¢itkmaktadir. Sahnenin tam ortasina, iki figlirin arasina yerlestirilen kuyu,
karsilasma aninin nerede gerceklestigine isaret etmektedir. Hiristiyan sana-
tindaki Miijde sahnelerindeyse yerlesik bir unsuru olarak tarihsel donemler
icerisinde farkli sekillerde betimlenmistir.

Meryem'in mavi kiyafeti arastirmacilar tarafindan tartisilan konulardan
biridir. Kimi aragtirmalarda mavi rengin Meryem’in kutsiyetiyle iliskili oldu-
gu ifade edilmistir.>® Camiii't-tevirih minyattirinde Meryem ve Cebrail her
ikisi de agik turuncu bir kiyafet ve tizerlerine aldiklar1 mavi bir tist ortii (aba)
ile gosterilmistir. Ayrica Camiii’t-tevdarih minyatiirleri arasinda Jeramiah figtirti
de aym1 kiyafet ile betimlenmistir. Iki minyatiiriin ayn1 sanat¢min elinden cik-
tig1 aciktir. Bu sebeple mavi rengin Hiristiyan sanatinda oldugu gibi Mer-
yem’in kutsiyetini pekistiren bir unsur oldugunu séylemek zordur. Dini figtir-
ler disinda aymi rengin saray mensuplariin kiyafetlerinde de kullandig1 goz
ontine alindiginda mavinin sanatginin paletindeki tercih ettigi renklerden biri
oldugunu kabul etmek daha makuldiir.

Sonug

% Tiilin Coruhlu - Aslihan Erdogan, “Bizans Dénemi Duvar Resimlerinden Orneklerle Bakire
Meryem’in Giyim-Kusami”, Antakiyat 3/1 (21 Haziran 2020), 51; Demir, Bizans Resim
Sanatinda Meryem Kiiltii ve Miijde Sahnesi, 297.



Ilhanli Resim Sanatinda Hiristiyan Ikonografisi

Erken devir Islam resim sanati ile ilhanli dénemi resim sanati sanatin
sosyolojik boyutu agisindan benzerlik gostermektedir. Islamiyet'in yayildig
baslangic evrelerinde gerek teolojik hassasiyetler gerek yerlesik bir resimleme
gelenegi bulunmadigindan Emevi fresklerinde komsu Bizans kiilttirtinden
etkilenmeler acikca goriilmektedir. [lhanli déneminde de yeni benimsenen
dinin sanata iligkin teolojik detaylarmnimn kismen goz ardi edildigi minyatiir-
lerde belirginlesmistir. [Thanli dénemi resimli yazmalarda Hz. Muhammed’in
yliztintin agik halde gosterimi, kadim peygamberlerin kissalarini konu edinen
resimlerde Hiristiyan teolojisinin ve geleneklerinin izlerinin varlig1 bu sosyo-
lojiyle ilgilidir. Aksi halde bu anlayis1 hosgoru kiiltiirii veya sanatcilarmn kisi-
sel tavirlar olarak agiklamak olast degildir. Meryem'e miijde ve Isa’mn Vaftiz'i
gibi Hiristiyan sanatina 6zgii olan sahnelerin bu donemde islenmis olmasi etki
diizeyini ortaya koyan somut &rneklerdir. ilhanli doneminden sonra isa ve
Meryem konulu minyatiirler peygamber ikonografisi icerisinde Islam teoloji-
sinin ¢izdigi simirlar gercevesinde islenmistir. Bu sahneler kutsal metinler ile
[slam tarih eserlerindeki anlatimlarla paralellik gosterir. Isa’nin Vaftizi ile Mer-
yem’e miijde konulariysa ikonografik konsepten ¢ikmistir. Bu durum calismada
ileri stirtilen savimizi giiclendiren 6énemli bir detaydir.

Camiii't-tevdrih ile el-Asdri’l-Bakiye adli eserlerdeki Isa’min vaftizi ile Mer-
yem’e miijde sahneleri Bat1 ve Hiristiyan sanati 6rnekleriyle kompozisyon ve
ikonografya olarak benzerlikler ve farkliliklar gostermektedir. iThanli donemi
Vaftiz sahnesinin sade kompozisyon anlayisi, dogallik ve metne baghlik aci-
sindan erken Hiristiyanlik donemi katakomp resimlerindeki orneklerle ben-
zestigi tespit edilmistir. Dini metinlerin algilanma bicimi ve bunun imgelere
dontistimlerinin yerlesik hale gelmesi zaman almaktadir. Mogol Miisliimanla-
rinun ilk ytizyil ile Bizans Hiristiyanlarmin ilk ytizyili bu agidan birbirine
benzemektedir. Dinin metinlerin hentiz tartisiimadig, bunlarla ilgili okullarin
ve mezheplerin olusmadig1 erken donemlerdir. Dini nitelikli resimler kutsal
metinlere siki sikiya bagli, sade ve gosterissizdir. Benzer bir durum erken de-
vir Hiristiyan sanatindaki Meryem’e Miijde sahnesi icin de gecerlidir. Fakat her
iki tema Hiristiyan ikonografyasinin ana ideolojik 6gretilerinden oldugu igin
sonraki donem orneklerde teolojik dilin resmiyet kazandig1 gortilmektedir. Bu
sebeple 14. yiizyilln baslarindaki Ilhanli doénemi Isa’min Vaftizi ile Meryem’e
miijde sahnelerinin Bat1 sanatindaki cagdasi olan eserlerdeki ikonografik kon-
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septen farklilastig1 soylenebilir. Bununla birlikte ayn1 donemlere tarihlenen
Siiryani ve Ermeni sanatgilarin betimledigi Incillerdeki sahnelerle ikonografik
acidan ortak yanlar bulunmaktadir. Bu durum Hiristiyan Dogu Ortodoks
diinyasinin sanattaki geleneksel ve 6gretici tavrinin disavurumu olarak deger-
lendirilebilir.

Konu ¢ercevesinde ele alinan el-Asdrii’l-Bikiye' deki Meryem’e Miijde sah-
nesi Ilhanli resim sanatinda bicimsel ifadenin ikonografik dili déniistiirdiigi-
nii gosteren orneklerden biridir. Bu resimdeki kompozisyon Bat1 sanatindaki
hareketli anlatimlarin aksine oldukca dingindir. Bu minyatiirde Asya mistik
betimleme geleneklere baglh kalinarak Meryem ve melek figitirleri belirsiz ytiz
ifadesiyle gosterilmistir.

Sonug olarak, bu ¢alismada ele alinan ti¢ sahne her ne kadar Hiristiyan
sanat1 drneklerinden {islup ve ikonografya olarak kimi farkliliklar gostermis
olsa da Hiristiyan geleneklerine 6zgii secilmis sahnelerdir ve sanatgilar min-
yattirlerde ana ikonografik konsepti takip etmistir. Bu sebeple kimi farkliliklar
g0z oniine almarak sanatgilarin bu eserleri gormedigini ve bunlardan haber-
dar olmadigini sdylemek yanlis olacaktir. Ayrica iThanli désneminde Tebriz’de
olusturulan kiiltiirel ortam, canlanma ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan sanat-
¢1 hareketliligi bu ihtimali ortadan kaldirmaktadir.
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