CILALI IBO: YOKSULLUGUN "PELTEK" HALI
Hacer Aker

Bu calisma, Tiirk komedi sinemasinin éne gikan figiirlerinden Cilali ibo tiple-
mesine odaklaniyor. Tiplemeye ait alanyazinda beliren bosluk, ¢galismanin temel
motivasyonunu olusturuyor. "Ornek olay” (case study) yaklagimi tizerinden ta-
sarimlanan galisma, tiplemeyi derinlemesine/boylamsal olarak incelemeyi ve
tipleme dolayimiyla insa edilen temsil iizerinden yoksullarin giindelik direnme
bigimlerine yonelik ¢ikarimda bulunmay: amagliyor. Mevcut konuyu daraltip
netlestirme ve arastirilabilir bir problem haline getirme gerekliligi dolayisiy-
la da su temel soruyu soruyor: Cilah Ibo, giindelik yasaminda siyasi siireclere
nasil katilir ve bu katilim bigimleri hangi kavramlar 1s1ginda listelenebilir? Séz
konusu problem ctimlesinin sinirliliklar: élgeginde ti¢ diizey tizerinden tasa-
rimlanan galisma ilk iki diizeyde, yoksulluk, giindelik hayat, glindelik direnis ve
komik olanin distnsel izlekleri tizerine kurulan teorik hatti takip ediyor. Son
duzeyde ise 6rnekleme alinan filmleri metaforik ve metonimik okumaya tabi
tutuyor. Elde edilen bulgular, Cilali Ibo'nun, yetigkini ¢ocuklagtirarak, cocukluk
yillar: tasasizligina geri dénme arzusunu ortaya koyuyor. Boylece tipleme, yal-
nizca kendi iginde bir korunma gereksinimi degil, gocuk 6z nitelikleri ve ayrica-
liklarini da yetiskin yasa aktarmis oluyor. “Pelteklik” dolayimiyla agiga ¢ikan bu
"olug/haline gelis", ana dilin goégebelestirilmesi ve insanlar arasindaki iligkilerin
alisildik uyumunun asinmaya ugratilmasina zemin hazirhiyor. Cilah Ibo tipleme-
si/filmleri Gzerine yazilan metinlerin sinirli sayida ve dedini boyutunda olmas;,
¢alismay1 anlamli kiliyor.

Anahtar Sézciikler: Cilali bo, yoksulluk, giindelik hayat, giindelik direnis, ya-
picozum.
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CILALI IBO: THE "LISPER" STATE OF POVERTY

Abstract

This study focuses on the character of Cilali bo, an important but neglected
character in Turkish comedic cinema. As a case study, it offers an in-depth and
longitudinal study of the character and, through this lens, draws conclusions
about the everyday forms of resistance poor people employ. It explores the po-
litical processes in which Cilali fbo participates in his daily life, and it analyzes
the conceptual forms these acts of participation take. The study has three le-
vels: (a) poverty, everyday life, and everyday resistance; (b) the philosophical path
employed by humor; and (c) a metaphoric and metonymic reading of the Cilah
Ibo films. The study argues that the character of Cilali Ibo behaves childishly
through a desire to return to the carefree years of childhood, embracing a mec-
hanism of self-defense that transfers the attributes and privileges of childhood
into adulthood. This "becoming,” revealed through his lisp, paves the way for the
deterritorialization of the native language and a movement beyond the usual
harmony of human relations.

Keywords: Cilal1 ibo, poverty, daily life, daily resistance, deconstruction.
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Girig'

Sosyal ve siyasal kuram, toplumsal formasyona bigim veren aktor eylem-
lilikleri ile bu eylemlilikleri kogullayan genel ekonomik, politik, kiiltiirel
vs.yapilar arasindaki iligkileri inceleyen galigmalarla doludur. Bu galigma-
lardan bazilari analizlerinde faillerin etkililiklerine, bazilar: ise yapilarin
etkililiklerine agirlik vermistir. Ancak bu iki hattin disinda kalan tiginci
bir goz, ikili karsithgin (fail/yapi) tizerini gizerek, stireglere odaklanma
gagrisinda bulunmus; bir haline gelisi, donltisiimii/gecisi ve tim bu un-
surlarin toplami olmakla beraber, bu unsurlardan ayrigtirilmayacak olan
maddi ve sembolik etkilere odaklanmisgtir. Hermeneutik (yorumbilim) ve
fenomenolojik (goéringubilim) gelenekle 6ni agilan, postyapisalc: argi-
manlar ve kiltlrel galismalar gelenedi ile sekillenen bu ¢aba, énerdigi
formille yap: ve fail arasindaki akigkanliga, stiregenlilige ve etkilegime
dikkat ¢ekmistir. Bu galisma s6z konusu bu yonelimi takip ederek, yok-
sullarin tahakkiim edici pratikler karsisinda edilgen olmadiklarini, po-
piiler kiiltiir metni olan popiiler filmler (Cilali Ibo filmleri) iizerinden gés-
termektedir. Nitekim bu filmler Hall'un da belirttigi gibi, “"dontstimlerin
uzerinde igledigi zemin"dir (1997, s. 15). Bu bakima, yoksulluk ve siyasal
olan arasindaki iligkiyi sinema izerinden inceleyen bu galisma, Tirk ko-
medi sinemasinin Cilal Ibo filmleri dolayimiyla bu déniisiime nasil kar-
silik verdigi sorusuna Ui¢ diizey Uizerinden yanit aramigtir.

[lk diizeyi tegkil eden tartigsma iktidarla olan iligkisi baglaminda Ci-
lali Ibo'yu merkeze almistir. Cilali Ibo'nun giinlitk yasamda benligini nasil
sundugu, tahakkimiin ucunda beliren iktidara hangi pratiklerle direndi-
gi ve iktidar tarafindan ne tiir stratejilerle idare edildigine iligkin kuram-
sal tartigsmalardan beslenen bu diizey, tiplemenin bilgi 6znesi, iktidar ilig-
kilerinin 6znesi ve kendi eylemlerinin etme 6znesi olarak nasil kuruldugu
sorularini sorarak ilerlemistir. Ilk iki soruya yanit yoksullugu statik ola-
rak degil, stireglere dayali olarak kavrayan bir bakis agisindan hareketle
aranmistir. Béylece Cilali Ibo'nun icine dogdugu yoksullugu, bireyselles-
tiren (yoksulu sugla) ya da butlinsellestiren (sistemi sugla) yaklagimlara
alternatif olarak, esitsizlik yaratan stiregler blitiini olarak ele almak ve
kendini belirsizlik/gtivensizlik hali olarak gosteren bu “olus"un, biyolo-
jik, toplumsal ve siyasal olmak tizere ti¢ varlik alaninda deneyimlendigini
s6ylemek mimkin olmustur. Bu kavrayis, igincli soruya cevap verecek

! Bu calisma Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo Televizyon
Anabilim Dali'nda "Tiirk Sinemasinda Yoksul-Madun Oznenin Direnig Pratik-
leri” adli doktora tezinin bir bolimi temel alinarak hazirlanmistir.
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bir tartigsmaya da imkan tanimistir. Cilali Ibo'nun kendini, kendi eylem-
lerinin etme 6znesi olarak nasil kurduguna iliskin sorgulama, 6znelesme
slireglerine odaklanan ontolojik bir anlamlandirmayi, siyasalin yapidan
ve faillerden gelen tazyiklerle her giin yeniden sekillendirilen bir miica-
dele siureci oldugunun tespitine iligkin incelemenin takip etmesiyle yi-
ritilmistiir. Bu cepheden agiga gikan sonug, Cilali Ibo'nun, iktidarin ta-
hakkiim edici pratiklerine karsi kendi yasam alanini korumak ve firsatini
buldugunda da yenilerini kazanmak igin gizli ve agik senaryolar (James
Scott) ve idare edici pratiklerle (Michel de Certeau) birtakim etkinlikler-
de bulundugudur. ikinci diizey, birinci diizeyden damitilan kavramlarla
siyasalin gtindelik kurulusu baglaminda Cilal: Ibo filmlerinde giilmenin
ve guliinglestirilen 6genin roline iligkin igerigin belirlenmesine yoénelik-
tir. Tiplemenin temsilinde komik olanin ne oldugu, komik olan tizerinden
bir direnis siyasetinin nasil ve ne sekilde miimkiin olabildigi ve bunun
bir "tiir olarak komedi” izerinden hangi kodlar kullanilarak isletildiginin
sorgulandigi bu diizeyde, tarihsel verilerden ve tarihsel konumlamalar:
isaretleyen segili diistinsel tartismalardan yararlanilmigtir.

Uclincii ve son diizeyde ¢ikarimlar: yénlendiren yéntembilim, Der-
ridac1 anlamda hermeneutik ve fenomenolojiktir. Cilali Ibo tiplemesi tize-
rinden galismanin amacina yonelik belirlenen arastirma sorularini, 6z-
neler ve toplumsal yapilar arasindaki iligki bigimlerine bakarak tarihsel
okuma perspektifinden yorumlama esasina dayanan bu dizey, filmleri
olumsallik mantigina yaslanarak "kiiltiirel metin” olarak ele almig; onla-
r1, maduniyet, gindelik direnis paradigmasi ve komik tizerine diistinsel
izleklerin teorik ardalanina dayanarak postyapisalci yaklasimin argii-
manlariyla, ideolojik metaforlara karsilik onlarin altini oyan metonimik
bir yaklagimla, diger bir deyigle yapigézimci yontemin referanslariyla
anlatilar1 agisindan metin analizine tabi tutmustur. Ozelden genele ve
parcalardan bitiine ulagmay: amaglayan galisma, timevarimsal aklin
imkanlarindan yararlanmistir.

Elde edilen bulgular, “berdus: yildizlar arasina yolculuk”, “tek hece

"non

iki kelime: peltek ya da pelte”, “gocuksuluk, kurbanlasma: toplumsala

"o " on

direnme”, "mekanik alan, makine insan”, “melez soytar1”, "bigimsel ihlal:

noon

seyirciyle konusma"”, “olumlama/olumsuzlama/olumsuzlamanin olum-

"o

lanmas”, "mis gibi yap(ma): dis de olsa”, "bélinmiis benlik: bir adam iki
rol”, "sinek viziltisi: tehdide tedbir”, “gurur ya da 6zsaygu: dogruluk iddi-

"non 7

as1’, "efendinin dili, hizmetlinin sesi: acaip kilikh biri", "sinek gibi ezmek:

"o

kendinde cesaret", "deve ya da diiello: gizli senaryo”, “goniilli yoksulluk ya
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da yoksulun goénlii’, “dilencinin intikami: araba kazasi” ve “erkeklik krizi:
a¢ mi agikta m1” temalar: Gizerinden kategorilendirilmis ve gérintr ki-
linmistir. Cilal Ibo {izerine yazilan metinlerin sinirhlii géz éniine alin-
diginda, galismanin, Turk komedi sinemas: yazinina katki saglayacag:
dustinilmektedir.

Berdus: Yildizlar Arasina Yolculuk

Yonetmen Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgast (1968) adli yapitinda “halk
sinemasi"ni kavramsallagtirirken {i¢ noktaya dikkat ceker. Refig'e gore,
"Turk sinemasi yabanci sermaye tarafindan kurulmadid: igin emperya-
lizm sinemast, milli kapitalizm tarafindan kurulmadidi igin burjuva sine-
masi ve devlet tarafindan kurulmadig: igin de devlet sinemasi degildir"
Tirk sinemasi der Refig, "dogrudan dogruya Tirk halkinin film seyretme
ihtiyacindan dogan ve sermayeye degil emege dayanan bir sinema oldu-
gu igin halk sinemasidir” (2013, s. 89). Halk sinemasini karakterize eden
unsurlar: ise goyle siralar yonetmen: Yildiz kisilikler, yabanci filmlerden
uyarlama konular ve ulusal 6zelliklerin blyilik 6lgiide kaybedilmesi. Bel-
ki de bu yiizden tek partili donemin tek yonetmeni ilan ettigi Muhsin
Ertugrul'u sinemay1 Bati'dan 6ding aldig: tslupla tiyatrolagtirdigi® gok
partili donemle birlikte sinema dilini gelistirme gabasiyla ortaya giktigi-
n1 diisiindiigi Liitfi Omer Akad, Atif Yilmaz ve Osman Seden gibi yonet-
menleri ise Batili tiyatro etkilerinin yerine Batili sinema dilini getirmek
gabasinin 6tesine gidemedikleri igin elestirir (2013, s. 91, 93). "Yesilgam
Sokagi'nda yuvarlanmaya baglayan ne tiyatro ile ne de Bat1 sinemasz ile
ilgilenen, sermayeleri ve teknik imkanlari gok kit birtakim" yonetmenle-
rin (1944-1949, 6rnegin Muharrem Giirses) “"teknik ve estetik agidan son
derece ilkel olmalarina ragmen geleneksel Tiirk sanatlarina dayanan kok-
leriyle gok daha fazla ulusal 6zellik” tasidigindan bahseder Refig (2013, s.
91). Teksoy'a gore "bu yonetmenlerle, onlarin izinden giden yénetmenle-
rin duygu sémiuriisine dayanan popfilist anlayislarinin, biylik kentlerin
kenar mahallelerindeki seyirciden ve Anadolu seyircisinden biiyik ilgi
go6rdagt dogrudur” (2009, s. 478). Ancak Turk sinemasinda bir “gegis”“ten

2 Muhsin Ertugrul, 1917-1950 yillar: arasinda 27 komedi filmi gekmistir. Muhsin

Ertugrul'un damgasimi vurdugu bu dénemdeki diger yonetmenler de onun
gibi tiyatro kokenlidir. Kuruoglu ve Boz'a gore de bu durum, o dénemde ge-
kilen filmlerin ¢gogu kez abartili bir bigimde teatral 6zellikli olmasinda etkili
olmustur. Tiyatro eserlerinden uyarlanan filmlerin yani sira, agirlikli olarak
geleneksel komedi unsurlari ve karakterlerinin etkili oldugu filmler ise sayica
az olsa da vardir (2016, s. 248).
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bahsedeceksek bu, Akad'in kameray: sokaga indirmis ve toplumsal ger-
gekei film girigimleriyle 6n plana ¢ikmig olmas: kadar, Yilmazin kentin
yani sira, kasaba ortamina da egilen yapitlar iretmesi ve Seden'in islek
bir kurguya, hareketli bir anlatima ve bigimci 6zelliklere verdigi éncelikle
agiklanmalidir (Teksoy, 2009, s. 479-480).

S6z konusu girisimler de gostermektedir ki Tiirk sinemasinin son
on yilda (1950-60) kat ettigi mesafe, "6z olarak seyirciye yaklagmak, seyir-
ciye yakin olani vermek, seyirciyi istismar edinceye dek seyirciyle stirekli
bir iligki kurarak 'arz-talep siireci'ne® ulagmaya galigmak” (Scognamillo,
1998, s. 146) olmustur. Ornegin, tinii gittikge artmakta olan sarkicilar
dinlemek igin pahali gazinolara gidemeyen dar gelirliler, sinema aracili-
giyla onlar1 dinleme olanag: bulmusg (Onaran, 1994, s. 72); oyunculuk ye-
tenegi olmamasina ragmen Zeki Miiren'in basrol oynadig: filmler byiik
ilgi gérmiistiir (Teksoy, 2009, s. 480). Bu bakimdan Cilali Ibo'nun genis
halk kitlelerince taninmasiyla, Zeki Mirenli Berdug* (Osman F. Seden,
1956) filminde yer almasi arasinda anlamli bir iligki kurmak kaginilmaz-
dir. 1956 yilinda gegeklesen bu bulugmay: Feridun Karakaya, 1962 tarihli
Ses Dergisine verdigi réportajda soyle anlatacaktur:

3 Oyle ki bir yénetmenin bir yilda gektigi film sayis1 anlatilara konu olacak ka-
dar goktur. Seden'in yurtdisinda davetli oldugu bir festivalde yabanci meslek-
taglariyla arasinda gegen diyalog séyledir: “-Kag sinema filmi gektiniz acaba,
sorabilir miyim? / -Tabi, sekiz. / -Oooo0, sizin yasinizdaki bir yénetmen igin
¢ok iyi bir say1 bu. Hangi zamanda, kag senede gektiniz bu kadar filmi. / - Bir
senede, bu sene gektim" (https:/eksisozluk.com/biri/gabbiano).

4 Berdus (Zeki Miiren), fakir bir ayakkab: boyacisidir. Egitim almamigtir ancak
dili, bir dilbilimci edasiyla kullanir. En yakin arkadas: Cilalh fbo'dur. Berdug'un
hirsizlik yapan abisi ise meyhane isletir. Bos zamanlarinda abisinin meyhane-
sinde garsonluk yapan ve sarki séyleyen Berdus, abisinin baskisiyla hirsizlik
da yapar. Ama yine de abisinin géziinde ise yaramazin tekidir. flerleyen sah-
nelerde Cilali Ibo bir kolye bulur; sahibine vermek istemez. Ancak Berdus, “Biz
boyacy, berdus, evsiz olabiliriz ama hirsiz degiliz." diyerek kolyeyi sahibine
teslim eder. Kolyenin sahibi Berdus'a dsik olur. Abisinin baskilar: sonucu hir-
s1zlik i¢in girdikleri evin sahibi de kolyeyi teslim ettigi bu kiz ¢ikar. Yakalanan
Berdus hapse girer. Tahliye edildiginde ayni kizin evinde galismaya baslayan
Berdus, olaylarin agiga gikmasiyla kovulur. Arkadag: Cilali Tbo ise kendisine
kalan miras ile zengin olmustur. Berdus yardim igin Ibo'nun yanina gider
ancak Ibo artik gok degismistir. Berdus'u hakir gériir. Evine dénen Berdus
tekrardan abisinin "hirsizlik yapalim” baskilarina maruz kalir. Ancak bu kez
tamam demesinin arkasinda onu tutuklatip, intikam almak vardir. Hirsizlik
esnasinda polisi arar ama yaralanir. Aslinda iyi bir insan oldugu anlasilir ama
¢ok gegctir. Berdus hayatini kaybeder.
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Zeki Miren'in "Berdus” filmi gekiliyordu. Bir boyac: rolii vardi. Rola
canlandiracak oyuncu sete gelmedi. Rejisér Osman Seden's, "Agabey
boya degil mi, ha ylize sirmiisim, ha pabuca” dedim. Osman Seden,
Zeki Miiren'e, "Ne dersin, Feridun'u oynatalim mi1” diye sordu. Gelece-
gim, Zeki Muren'in iki dudaginin arasindan ¢ikacak séze bagl. “"Oyna-
sin” demez mi? Ben durur muyum, bagladim ciftetelli oynamaya. Her
seyimi onun iki dudagindan g¢ikan bu “oynasin” lafina bor¢luyum. ...
Allah bu Zeki Miren'in tuttugunu altin etsin! [O filmden sonra] Yegil-
¢am'in blitlin pencereleri bana agild: (Ses Dergisi, 19 Mayis 1962).

Aslinda filmde yer alacak karakter kekeme bir boyacidir. Adi da Ibo
degil, Ibrahim'dir. Karakteri “peltek”s yapan, adini da Ibo koyan Feridun
Karakaya'nin kendisidir. Clinkl ona gore her ne kadar iyi yapilirsa yapil-
sin "kekeme"” roliintn izleyiciye gegmeyen sikici bir tarafl vardir: “Yasar
Ozsoy diye bir oyuncu agabeyimiz vards, kekeme taklidinin kralini yapar-
d1, yine de sikici olurdu. Bunu biliyorum ya, diisindim, ben roli kekeme
degil peltek yapayim dedim” (Karakaya, 1995). Peki, Karakaya'nin gézlem-
lerini dogrulayan sey nedir? Turk halk: neden kekemeye degil de peltek
olana ilgi gostermistir?

iki Hece, Tek Kelime: Peltek ya da Pelte

Vurgulamak gerekir ki, kekemelik konusmay: geciktirme, bir diger de-
yisle konusamama haliyken, pelteklik, ¢ikardid: sesler itibariyle gocuga
6zgli icerimler barindirir. brahim isminin Ibo kisaltmasiyla kullanimi da
cocukluk imgelemini pekistiren bir diger ayrintidir. Feridun Karakaya
bununla da yetinmemis, bu ismi sapkasina “Cilali” 6n eki ile birlikte kazi-

5 Pelteklik tip literattirinde igitme sorununun dile yansimig sekli olarak tanim-
lanir. Yarim damak hastalii, bademcik sorunundan ileri gelen burundan ko-
nusma ile agiz ve dis yapisinda bulunan herhangi bir sorun, érnegin 6n disle-
rin bulunmamas: peltekligin nedenleri arasindadir. Goériilmektedir ki temel-
de dildeki yapisal bir bozuklugun isareti olan pelteklik, yine belli eksikliklerin
sonucu olarak agiga ¢ikmaktadir. Bu nedensellik ilkesi, bir eksikligin baska
bir eksiklige kendini agtid: zincirleme bir bagdan s6z etmemizi de miumkin
kilmaktadir. Nitekim Cilali Ibo tiplemesinin yoksul bir karakter {izerinden
yapilandirilmis olmasi, bu halkanin bir diger tamlayicisi olarak goérunirdir.
Maddi kaynaklardan yoksunluk kendini diger eksiklikler tizerinden gesitlen-
dirmekte; yoksulluk, iizerine giydirilen Cilal Ibo elbisesiyle pelteklesmekte-
dir. Peltek kelimesinin "tutuk ve titrek bir bigimde” anlamina gelen sézlik
taniminm da gergevenin icine dahil ettigimizde, s6z konusu baglamin anlaml
bir uyumlanma igerisinde oldugu anlasilacaktir.
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mistir. Yonetmen Seden'in bunu gériince kendini yerden yere vurdugun-
dan bahseder Karakaya: "O ne 0Oyle! Sil onu sapkandan! Cocuk piyesi mi
bu!” diyerek sinirlenen Seden'in, gekimler bagladiktan sonraki tepkisi ise
daha sert olacaktir: "Esekoglu esek, artik kalacak éyle adin Cilali Ibo diye.
Cocuk tiyatrosuna déndirdun filmi" (Karakaya, 1995).° Karakaya'nin
gocuk tiyatrosunda uzun yillar gegirmis olmasinin Seden'in kaygilarini
tetikledigi diistiniilebilir. Ancak daha da énemlisi “Cilali Ibo” etiketinin
(bedenin sozel olmayan ¢ighidi), “bagin tistinde yerinin olmasi“yla’ ilgi-
sidir. Bir eksiklikten fazlalik ¢ikarmaya yonelik bu ¢aba, gocukluk oyun-
larini animsatan bir ruha agilir. “Cocuga 6zgii bu ruh, sadece kudretsiz-
ligin degil, bu kudretsizlikten kudret ¢ikarma arzusunun da bir formu-
dur” (Arslan, 2005, s. 44). Bu bakimdan "Ibo'nun peltekligi’, dildeki bu
gocuksu fark/eksiklik ve bunun toplumda buldugu karsilik/fazlalik, Tark
toplumunun Bat1 karsisinda "kendi gocuk kalmisligiyla bas etme, kendi-
ni giling birakmis bu yazgiy: sevilebilir bir seye dontistiirme, Batinin
tuttugu aynada beliren gocuk imgesini tersyliz etme” (Giirbilek, 2012, s.
41-42) gabastyla agiklanabilir. Glrbilek'in 60'l1 yillar Tirkiye'sine Acilarin
Cocugu tzerinden bakmamizi 6nerdigi bu kavrayis, "erken yasta bliyi-
mek zorunda kalmak”, yani gocuklugunu yasayamamak ve "bu ylizden
de hep gocuk kalmak” temalariyla “gocuk kalmig toplum” (2012, s. 41-42)
hissiyatina odaklanir.

Gocuklugun “sona ermemesi” Deleuzecti terminolojide disipliner
ve denetim toplumlarini ayirt edici kilan "yari-kararli bir durumdur”
Gunkt disipliner bir toplum, dizglin bir insan olmanin baslangi¢ nok-
tasini diizglin bir gocuk olmakla, dolayisiyla da disipline edilmek ve nor-
mallestirmekle iligkilendirir. Ancak panoptik simirlarin yok olmasiyla

® Seden her ne kadar baslangigta sert tepki gostermis olsa da Mehmet Dinler
imzasini attign Cilah ibo filmlerinde sik sik su soruyu sordurmustur karak-
terlere: "Taniyor musun bu gocugu (Cilali 1bo)?" Orn: Cilali Ibo Kadin Avcist
(Osman F. Seden, 1964).

7 "Bagin {istiinde yeri olmas1” ifadesi ile ikili bir yapidan bahsediyoruz. ki bu
etiketi bedenine kazimasz, ikincisi bunu bir kazanima doéntistirmesi. $oyle ki,
gundelik hayatinda salt ekmek yiyerek 6guntini gegiren Karakaya, yer aldigi
filmlerin tamaminda yoksuldur. Ayakkabi boyacisidir. Cilali olusu da buradan
gelir. Cilasiyla parlatir. Ancak ne var ki onu parlatan da sapkasina yazdidi ve
yénetmen Osman Seden'in uyarilarina ragmen silmedigi “Cilal Ibo” yazisidur.
Zeki Murenli Berdus (1956) filminde ilk kez izleyiciyle bulusan Feridun Kara-
kaya, "basimin ustinde yerin var” dedidi bu etiketle (damga) "bas tstunde tu-
tulacag1” glinlerin kapisini aralamug; aradan gegen iki yilin ardindan Cilali Ibo
Yildizlar Arasinda'daki (Osman F. Seden, 1958) yerini almigtir.
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kendini belli eden denetim toplumlarinda, higbir sey sona ermez; yari-ka-
rarli durumlar ortaya cikar (Deleuze, 1995, s. 177-179): Insan-cocuk her
yere, her alana yayilir. Bir bakima “gocuklasma“da tersine isleyen bir me-
kanizma s6z konusudur: Cocuktan yetiskine degil de yetiskinden gocuga
dogru isleyen bu mekanizma, “digarinin sonu”, gocuk (istisna) ile yetigkin
(kaide) arasindaki ayrimin sonu demektir (Diken ve Laustsen, 2011, s. 94).
Goériinen o ki Feridun Karakaya boyaci Ibrahim'i Ibo yaparak ve onu pel-
tek konusturarak, yetiskini gocuklastirmis/insani maymunlagtirmigtar.
Toplumdan dogaya isleyen bu siireg, “ters yliz etme"nin 6tesinde “tersi
ylUze dahil etme” girisimi olarak diisiniilmelidir: Digarida olanin igeril-
mesi. Yani toplumsal hayatin dogal ortam kabul edilmesi. Bergson'a gére
bu, toplumsal olanin itici glicline itaat edilmesini de gerekli kilar. “Sanat
sayet toplumdan kopmak ve yalin dogaya dénmek” ise der Bergson, "giil-
dird, sanata sirt gevirmis olur” (2014, s. 108). Bu bakimdan bir Aysecik,
Omercik, Sezercik ya da Yumurcak degildir Cilali Ibo. Yetim mi éksiiz mii
bilmeyiz. Gézyaglarin: saklar; izlemeyiz. Mazlumdur; hissetmeyiz. Acila-
rina gulmeyi, glildirmeyi segmistir o. Paranin, zenginligin ve gticin kar-
sisinda durmustur ancak bunu yerel bir erdemle degil, amacina/gikarina
ulagmak adina yapmistir. Boylece 6zgiirligin sikintilarina katlanmadan
nimetlerinden yararlanmaya calismis; var olmanin gugliklerinden kag-
manin iki yolunu, iki mutlu sorumsuzluk stratejisinde bulmustur: Co-
cuksuluk, kurbanlagma.

Cocuksuluk, Kurbanlagma: Toplumsala Direnme

Birinci durumda masumiyet, gocukluk yillar: tasasizliinin parodisi ola-
rak anlagilmalidir; stirekli olgunlagamamiglik bigiminde doruk noktasina
varir bu. Ikincisindeyse, sug yoklugu, kétiilitkk yapabilmekten uzak olma
anlamina gelir ve kendi kendini kurban bigiminde ortaya koyar. Cocuk-
suluk, yalnizca bir korunma gereksinimi degil, gocuk 6z nitelikleri ve
imtiyazlarinin yetiskin yasa gogertilmesidir ayni zamanda. Sinirsiz bir
talepkarlikla korkusuzluk iste@ini birlestirir, herhangi bir sorumluluga/
zorunluluga tabi olmadan kendi yiukimliligintin sirtlanmas: istegini
sergiler: Higbir seyden vazgegmeyecektir (Bruckner, 2006, s. 17-19). Bu
bakimdan Ibo'nun durdugu yer, "biri ve 6teki olma durumu arasindaki
aralik; digsarida kalan 6teki durumun agtigr bosluktur” (Agikel, 1996, s.
191). Diger bir deyisle, Ibo'nun maduniyeti, masumiyet ve siddet arasin-
daki esige yerlesir: Iyinin ve kétiiniin 6tesinde bir yere.
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Soyle ki, ilk bakista “Yavyumm"” seslenisinde sifrelenmis masumi-
yet, geri sifreleme slirecini harekete gegirdigi 6lgiide metonimiktir. Ma-
sum ve gocuksu Cilali Ibo ideali, 4s1k oldugu kadinin bagkasiyla evlen-
dirilecegini 6grenen Cilali Ibo'nun acimasiz ve kinik bir adam olan ben-
zerinin (Jilet) yerine gegmesi ve onun imkanlarini (adamlarini/getesini)
kullanarak bu evlilige mani olma seriivenini anlatan Cilali Ibo ve Tophane
Giilii (Osman Nuri Ergiin, 1960) adli filmde ¢okertilir. Cilali Ibo'nun, Jilet
olmadigina iligkin stiphelerin belirginlestigi anlarda, bir kabaday: lisa-
niyla tam da Jilet'in “dil"inden konusarak siipheleri bertaraf ettigi anlar,
peltekligi Greimasin vurguladidi anlamda bir “tarz” olarak ele almama-
za ve bu yolla anadilin/yetigkinligin bilinc¢li olarak bozuma ugratildigim
disinmemize olanak saglar.? Tarz burada, “simgesel bir planda ortaya
konulan dilsel bir yapiys, bir insanin temel yagam tarzini” (Greimas, 1962,
s. 245) 6zgun kilandir; tekil olanin yan anlamlarini ortaya koyandir. Tum-
celeri kurma ve evirip gevirme sanatina (Certeau, 2008, s. 196) génderme
yapan bu tirden bir kullanim riskten uzak durma, mimkin oldugunca
az tehlikeye atilma ve birilerini kizdirabilecek kiistahliklar yapmaktan
kacinma anlaminda iktidar karsisinda hasar denetimi yapmaya yonelik
manevralardir (Scott, 2014, s. 66). Bir bakima "egemen kiiltiiriin iginde ve
bu kiltirtn araglariyla, daha dogrusu bu kiltiirtin bizzat kendisiyle bir-
likte, bu kiiltlirin kanunlarini minik pargaciklar haline getirerek kendine
0zgl kurallara dénistirip, dimenler ve oyunlar gevirerek, manevralar
yapan” (Certeau, 2008, s. 47) Cilali Ibo, kalabalik bir “alet cantas1” (Wit-
tgenstein, 2006, s. 18)'na sahiptir. Ister alet olsun ister sozciik, her ikisi
icin de ancak ne ige yaradiklarini 6grendigimizde anlamlarim kesfettigi-
miz soylenebilir.

Diger yandan dille ifade edilen giiliing ile dilin yarattig: gilincin
ayni sey olmadigini vurgulamak gerekir. Clinkii dille ifade edilen giliing,
insanlardaki veya olaylardaki 6zel dalginliklara dil vasitasiyla isaret eder
ve gerektiginde bir dilden bagka bir dile gevrilebilir. "Ancak ikincisi, yani
dilin yarattig: giling, cogunlukla bir dilden digerine gevrilemez. O, biz-
zat dildeki bir dalginligi vurgular. Burada artik giliing hale gelen dilin
kendisidir” (Bergson, 2014, s. 69). Dolayisiyla Cilali Ibo'nun dile yaptig

Cilah Ibo Almanya'da (Osman E. Seden, 1970) adli filmde de benzer bir érnekle
karsilagiriz. Cilali Tbo Hitler'e gok benzemektedir. Hitler'in Tiirkiye'ye karg:
bir saldir1 hazirhdinda oldugu bilgisi Turk istihbaratina ulastiginda, Cilal
Ibo'dan yardim istenir. Cilal Ibo Hitler'in kiligina girerek planlar1 égrenmeye
caligir. O anlarda Cilali bo Hitler'in "dil“inden konugmaya baglar.
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mildahalenin seyircide giilme yoniinde karsilik bulmasi, dilin énemsiz
olmastyla degil, gllunglestirilerek énemsizlestirilmesiyle ilgilidir. Cilali
Ibo tiplemesini ilk kez seyirciyle bulusturan Berdus filminde hem kader
ortad: olan hem de en yakin iki arkadag: canlandiran karakterlerin (Cilali
fbo ve Berdus), dili kullamimlarinda agiga gikan keskin fark, bu kavrayis-
tan izler tasir. Bir tarafta edebi ve kusursuz diliyle Berdus, diger tarafta
dilin tizerinde biraktign peltelerle Cilali Ibo. Bu iki karsit konumlandir-
manin film anlatisi iginde yan yana gelmesi; bu biraradalik, ayn1 anlat1
icinde yerinden sarsilmistir: “Bir gildiirti sanatgisi adeta bir ses sanatgi-
sindan (Zeki Miiren) rol galip onu gélgelemistir” (Onaran, 1994, s. 72). Rol
calmak birgok fakli agidan diigtiniilebilir. Ancak gikarimimiz odur ki, Ci-
lali Ibo'nun ¢aldig sey, Berdus'un dili, yetigkinligidir. Onemsizlestirilene
siki sikiya tutunusuyla, varolusunu ona borglu olusuyla Berdus, o anlarda
adeta gulinglestirilen bir nesneye déntismistir: Onaran'in deyisiyle gol-
gede kalmstir. Filmin afisinde dahi yer alamayan Ibo, Berdus ile kendini
afise etmigtir. Boylece major olanin (Berdug/Zeki Miren) kurucu égeleri-
nin karsisina konumlandirilan minér olus (Cilal Ibo), yarattign kagis giz-
gisi (pelteklik) ile gelecek olan halka yeni bir model sunmus; 60'l1 yillar
Tirk komedi sinemasinda bu modelin izlerini (Adanali Tayfur)? gérmek
mumkin olmustur. Elbette oyunu yoneten bir kurallar blitini vardir ve
bu kurallar biitiiniinii tanimadan, Cilali Ibo'nun “dil"e niifuz eden kimligi,
"dil"i bagkalastiran tslubu ve “dil"e yaptigi miidahaleyi anlamak mim-
kiin degildir. O halde cevaplanmasi gereken soru sudur: Cilali Ibo filmle-
rinde oyunu yoneten kurallar dizisini olusturan 6geler nelerdir?

Mekanik Alan, Makine insan

Cilali Tbo tavir, jest ve hareketleri ile basit bir makineyi hatirlatir: “Kafa-
smin dikine gitmeyi, dinlememeyi ve isitmek istememeyi saglayan 6zel
bir tir katilik” (Bergson, 2014, s. 119). Hayatin piirtzsiiz akiginda bir du-
raklamay:1 ima eden bu komik olusg, katilik ve otomatizmin esneklik ve
itkiye galebe galmasi olarak diisiiniilebilir. Yani Cilali bo érneginde bizi
guldiiren sey, onun kendini yerde bulmasy; bu degisiklikteki istem digilik,
diger bir deyisle sakarliktir. Kendinin bilincinde olmayan tipleme, Ber-
gsoncu terimlerle, "higbir lafi dinlemek istemeyen birinden higbir seyi
gormeyen birine ve buradan da sadece gormek istediklerini géren birine

9 Oztiirk Serengil'in hayat verdigi tipleme, Temem, Bildkis, Abidik, Gubidik, Helal,
Adanal Celal gibi argolarin gériniir oldugu filmlerde, 1963 yilindan itibaren
izleyiciyle bulugsmustur.
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dogru belli belirsiz bir gegis” (2014, s. 119) yasar. Jestlerin de yagam gibi
canli olmasi, asla kendini tekrar etmeme sartina boyun egmesi gerekti-
gini diisiindigimiizde, Cilal Ibo tiplemesinde 6ne gikan "tekrar“larin bir
"ihlal"e yol agtigini kavramamiz gii¢ olmaz. Ancak burada ¢nemli olan,
bu tekrarlarin izleyici tarafindan fark edilmesi, izleyicinin dikkatini da-
gitmay1 basarmasi, yeniden ortaya ¢ikmasinin beklenmesi ve beklenile-
nin de o anda ortaya gikmasidir. Izleyici istemeden de olsa giilecektir.
Cunku artik hayat degil, onu taklit eden otomatizm vardir karsimizda.
Onun (otomatizmin) sasirtict katiigina, esneklik vaadini yerine getir-
medeki beceriksizligine gileriz. “Soytarilar kuskusuz bunu uzun zaman
énce sezmiglerdir” (Bergson, 2014, s. 23-25). Insanin varolus ikilemini ve
tuhafligini, gligstizlagint ve zayif 6zelliklerini, trajik kadersizligini ve
sansiny, i¢ gereksinimlerini ve kati yagsamsal gergekleri agik bir bigimde
ortaya koymus; islek zekalari, konusma ve yanitlama gigleri, dolantila-
r1 ¢ozme yetenekleri ve yerinde duramaz yaradilisiyla “sekli esasin; ruha
musallat olan bedeni, ruhun 6niine gegirmiglerdir” (Bergson, 2014, s. 39).
Beden serbest birakilmis; ruha saldirmistir. Bu yizden de bir otomatizm
katihiginda strekli ayni seyden bahsederler: Agliktan. "Yemek igin aglik,
seks igin aglik, ama ayni zamanda onur igin aglk, kimlik i¢cin aglik, giig
icin aglik”. Boylece bizleri, "emreden kim, emre itaat eden kim sorusuyla yiiz-
legtirirler” (Fo, 1991, s. 172). Bir bakima diizenin "benim gibi digtinmemek-
te serbestsin, ancak o andan itibaren aramizda bir yabancisin” tehdidini
kucaklarlar. Tam da bu noktada su soruyu sormanin gerekli oldugunu
distiniyoruz: Yamali pantolonu, boyali sapkasi, ince biyid: ve peltek ko-
nusmasi ile Cilali Ibo, bir soytari olabilir mi?

Melez Soytar:

Karakterin yaraticis1 Feridun Karakaya'ya gore cevap evettir: “Cilal Ibo,
Ibis ile Arlecchino arasinda bir yerdedir” (Karakaya, 1995). Ibis'in Dogu,
Arlecchino'nun ise Bati killtiriintin kolektif imgeleminde 6nemli birer
unsur (soytari) oldugunu animsadi§imizda, Cilal Ibo tiplemesinin melez
bir blinyede sekillendigini varsayabiliriz. Yapisal agidan yaklasildiginda,
normallik kaliplarindan sapan bu iki soytari hem toplumun iginde hem
de disindadir. Ancak sahip olduklar: serbestiyetin sinirlarinda farkliliklar
vardir. Ornegin, ortaoyununda izleyicisiyle bulusan Ibis, bedensel vurgu-
nun 6n plana ¢iktigi eglendirme tarzinda, kendini gilme konusu yaparak
izleyicisiyle bulugmustur. Ancak Italyan meslektas: Arlecchino, gereken
siyasal manevra alanini ¢gogu kez farkl sekilde degerlendirmis; yeri gel-
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diginde kendini giilme konusu olmaktan gikarabilmistir. Cilali Ibo'nun
bu iki tirtin arasinda bir yerlerde olmasi, serbestiyetin sinirlarinda ge-
zindigi kadar, o sinirlar: ihlalinin de bir ifadesi olarak anlasilabilir. Peki,
bu birlesim ve(ya) salinim Cilali Ibo'yu kavrayisimiza nasil katk: saglar?
Yeri geldiginde izleyicisiyle konusan, onlar: oyuna déahil eden soytarilara
karsilik, Cilali Ibo beyazperdeden bu oyunu nasil kuracaktir? Bir ortao-
yunu izleyicisi oyun izlediginin farkindadir da ayni seyi Cilal Ibo filmle-
rini izlemeye giden seyirci i¢in de soyleyebilir miyiz? S6z konusu sorula-
ra yanit vermek i¢in anlatilarin igine sizan su gatlaktan yararlanabiliriz:
Filmlerin film oldugunu izleyiciye tekrar tekrar hatirlatilmas.

Bicimsel ihlal: Seyirciyle Konugma

Sinemada yabancilagtirma efekti denilen bu tirden bir kullanim, yukar:-
da bahsi gegen iki tiplemenin de igine ddhil oldugu oyunlarin temel mo-
tifidir: Izleyici ona sunulanin bir oyun oldugunun farkindadir. Ciinkii yeri
geldiginde karakterler izleyiciye déner ve onlarla konusur. Tipk: Cilali
Ibo'nun film baglarken, filmin icinde ya da sonuna gelindiginde kameraya
donip, seyircisiyle konugmasi gibi*. Esasinda bu filmler Aristo’cu zaman,
uzam ve aksiyom birligine dayanan klasik dramaturjiyi kullanmaktadar.
Filmler karakterlerin tanitilmasiyla baglar, gatismalar olagelir ve sonug
bolimiiyle son bulur. Ancak bu denge durumu, baz: anlar ve bazi giigler

19 Mehmet Dinler'in yénetmenligini yaptig: 1961 yapimi Cilali fbo Zoraki Baba, bu
kullanimin en net érnegini sunar. Filmin agilis sahnesinde Cilali ibo Marilyn
Monroe'ya benzeyen bir kadinin ayakkabisini boyamaktadir. Kamera yaklagir
ve kadraja Ibo'yu alir. Kameraya dénen ibo, “O meyaba sinek aykadaglayim.
Nabey ya!. Nassiniz? Ay nasil 6zledim sizi! Hadi bakalim, siyaya gegin. Sen de-
gil yavyumm, sen sonya geliysin...” diyerek seyircisine seslenir. Devam eden
sahnede kamera, bo ve boyadi§1 insanlarin bacaklarina odaklanir. Ardi ardi-
na kundurasina uzanan ayakkabilar: makine hizinda boyayan Cilali ibo, arada
bir kameraya bakarak seyircisine géz kirpar. Ibo'nun ellleri bir kadinin ayak-
kabilarini degil, bacagini boyadiginda ise su ses duyulur: “Iyi biy meslektiy su
bizim boyacilik!” Cilali Ibo Kadin Avcist (Mehmet Dinler, 1964) adli filmin finali
ise sevdigi kadinla nikdh masasina oturan ibo'nun, “Biyaz da kahyaman degil,
noymal insan gibi yagama" istegini dillendirir. Ibo, gelinlikli egini dudaklarin-
dan oper ve perde kapanir. Son yazisi ekrana gelir. Perde aniden agilir. Cilali
ibo, seyirciye dénerek soyle seslenir: "Sizden de hicbiy filmde rahat yok. Bak-
mayin camim hadi aytik evleyinize.” Brecht'in "gdstermeci oyunculuk” dedigi
bu tirden bir kullanim, “Seyirciye yoneltilen ‘Gérdin ma!’ inlemiyle, ‘Sen bu
konuda nasil diigintuyorsun bakalim?"” (Brecht, 1994, s. 27) sorusunu sorar.
Boylece seyirciyle 6zdeglesme timiuyle reddedilmez; sadece denetim altina
alinir.
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tarafindan bozulmaktadir. Ilki yukarida belirtildigi tizere kurmaca diin-
ya ile seyirci arasinda kurulan iligkideki sizintilarla ilgilidir. Filmin film
oldugunun seyirciye tekrar ve tekrar hatirlatilmasi, seyirciyi gordigu
riyadan uyandirma potansiyeli tagir. Ayrica filmin kahramaniyla 6zdes-
lesilmesinde araya giren bu ¢atlak, seyircinin perdede yasananlara kendi
basina geliyormusgasina Gizillp, sevinme ya da 6fkelenme yéniinde duy-
gusal tepkiler vermesinin de oniine geger. Zaten yabancilagtirma teknigi
ile de amaglanan, seyircinin anlatilmaya galisilanlar iizerine kafa karigik-
1ig1 yasamasi ya da kafa yormasini saglamaktir (Brecht, 1997, s. 182-183).
Filmin bir yarat1 oldugunu belirtmek i¢in klasik anlat1 yapisi igerisine si-
zan bu devinimler, neoformalist bir girisim olmanin 6tesinde bir ihlaldir:
Sinirlarda gezen ama o sinirlari yoklayan bir ihlal.

Olumlama/Olumsuzlama/Olumsuzlamanin Olumlanmasi

Benzer bir kullanim® Cilali Ibo Perili Késkte*> (Osman Nuri Ergiin, 1963)
adl filmde sik sik karsimiza gikar. Filmin karakterlerinden Vernik Ali,
adres soran birine "Abi biz orda film ¢ektik, kdseyi donlince gosterirler”

" Cilal Ibo Almanya’da filminde de benzer anlatimlara rastlamak miimkiindiir.
Hitler'in kiligina girerek, onun bir deli oldugunu ispatlayan Cilali ibo, filmin
sonunda akil hastanesinden kagan Hitler'i yakalamasi i¢in Almanya'dan bir
davet telgrafi alir. Bunu duyan Hitler'in tepkisi su olur: "Cilali Ibo buraya ge-
liyomus, gelsin. Obiir filmde ona gésteririm. Hele bir gelsin. O zaman onu
astiracagim.”

Cilal Ibo Perili Késkte, tiplemenin uyusturucu kacakeilariyla olan miicadelesi-
ni konu edinir. Cilal Ibo, kendisine kalan miras1 alabilmek igin perili olduguna
inanilan kogke girmek zorundadir. Ancak bu kosk getenin amaglar: dogrultu-
sunda kullanilmaktadir. Perili olduguna iligkin yaygin kanaatin temelinde de
insanlar1 buradan uzaklagtirma kaygisi vardir. Cilali Ibo, bu hayali kurgunun
tzerine giderek koske girecek ve bir dizi olay sonrasi hem geteyi gokertip hem
de mirasina kavusacaktir.

12
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diyerek yanit verir. Sahne ilerler. Cilali Ibo'ya bir cocuk mektup getirir.
"Sen beni neyeden taniyoysun?” diye sorar Ibo. “Abi seni tanimayan mi
var. Ninem bile taniyor” diye yanit verir ¢cocuk. Cilali Ibo, “Ninen ne di-
yoymus benim i¢in, séyye bakayim ha” der. Cocugun "Diinyanin en asa-
&ilik komigi diyor” yanit1 tizerine ibo, “Mikyop! Adam olacak gocuk nine-
sinden belli oluy” karsiligini verir. Filmin akis: ilerler. Cilali Ibo'ya bu kez
mahkemeden tebligat gelir. Tebligat1 getiren postacidir. “Cilali Ibo sen
misin?” diye sorar. “Yok baban! Siyek oglu siyek sen de. Sen benim hig
filmleyimi géymedin mi ha! S6yye bakayim" der. Aralarinda bir gerginlik
yasanir. ibo, “Ne taytisan adammissin sen ya! Benim filmleyimi géymedi-
gin belli. Nuysuz oglu nuysuz” diyerek mektubu alir. Bu diyalogda agiga
ciktigt sekliyle cocuk, saf bir olumlamanin temsili olarak seyircinin ara-
sindan filme dahil olur. "Diinyanin en asagilik komigi” ctimlesine eslik
eden onay da bir tir yadsima, kendini olumsuzlamadir. Kavgaci postaci-
nin onun filmlerini hi¢ gérmemis olmasi ise bir bakima olumsuzlamanin
olumlanmasi. Cocuk ve yagh temsillerini, postaci kimligi karsisina ko-
numlandiran bu sahne toplum disina itilmigleri (madun) yatay bir diz-
lemde bulugturur. Agagilik olan ylce olanin (iyilik) iginde eritilir. Agagilik
olana y6nelik mesafe kétulugun (kavgacs) igine gekilir.

Devam eden anlatida Cilali Ibo, kendisine biiyiikbabasindan yiiklii
miktarda miras kaldigini 6grenir. Bliiytikbabasi, miras islemleri igin bir
avukatini gorevlendirmistir. “Tim gayrimenkuller bunlar, ancak nakit
para koskte sakli” bilgilendirmesi izerine, avukatin clizdanindaki tim
parasina el koyar Cilali Ibo. Ona da harglik olarak kendi cebinden gikar-
digt iki buguk liray: verir. Avukatin itirazlar: Gizerine verdigi paray: da
geri alir ve “Filmin sonunda 6desiyiz" der. izleyici o anda kurmaca evrene
yabancilasir; kendisini dista hisseder. Perdedeki karakterlerin gergek ha-
yatta yasamadigina yonelik farkindalik yerini, kurmaca/gergek ayrimin-
da agiga gikan belirsizlige birakir: Cilali Ibo sanki film bittikten sonra da
Cilali Ibo olarak yasamaya devam edecektir.

"Mig” Gibi Yap(ma): “Diig"” de Olsa

Ote yandan avukatin is birligi yaptigi gete, uyusturucu ticareti igin kogkii
kullanmaktadir ve insanlar1 kogkten uzak tutmak adina perili olduguna
dair bir alg1 yaratmiglardir. Ibo'nun nakit para igin késkiin yolunu tut-
masi, 6liim fermaninmi da yazdirmistir. Oldiiriilmeye calisilir. Bunu fark
eden Cilali Ibo, 6lmiis gibi yapar. Yarattig bu simiilasyonla saldirgan-
lardan kurtulur. Cinkd "aldatmaca daha zayif, daha az kanli-canl birey-
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lerin kendilerini ayakta tutmalarinin aracidir; zayif olduklarindan, var
olma kavgasina boynuzlarla ya da yirtic: hayvan disleriyle katilamazlar”
(Nietzsche, 1998, s. 56). Ayni sekilde kendilerinden daha zayif gordiikleri
kisiler karsisinda da giiclii olanin roliinii oynarlar. Cilali Ibo'nun 6ldii-
gunu zanneden arkadaslarina su soézlerle ¢ikismasinda oldugu gibi: “Ben
6lity mityiim? Ben 6litysem hepiniz ag¢ kaliysimiz.” Giinkii Cilali Ibo dliirse
seri de bitecek, boyaci arkadaslari igin sinema yolculugu sona erecektir.
Bir realiteye dayandirilan ve ar1 dogruluk iddiasinda bulunan bu sahne
ayni zamanda tiplemenin kendini begenmisligini de gozler 6niine serer.
Toplumsal hayatin dogal irinii olmakla birlikte kendini begenmislik, “en
ala bir guling kusurdur” (Bergson, 2014, s. 111). Ve belki de bu, en ¢ok za-
yiflar igin bir gereklilige dontismektedir. Boylece kisi kendindeki eksikli-
gi diis yasaminin yalanlar: iginde de olsa tamamlayacaktir.’

Boliinmiig Benlik: Bir Adam iki Rol

Cilali Ibo filmlerinde sinir1 agan bir diger ihlal goklu kisilik kullanimiyla
ilgilidir. Aynm1 oyuncunun iki rolde yer almasi*4, biitgce meselesi tizerinden
diistinilebilir. Nitekim halkin sevgisini kazanmig bir oyuncunun filmin
iki ana karakteri canlandirmasi hem seyirci kitlesini garantilemek hem
de masrafl azaltmak adina yapilmis olabilir. Ancak bir gélge oyununu an-
diran bu birebirligi farkli okumalara tabi tutabilir, Cilali Ibo ile benzerle-
ri arasinda kurulan diyalektikte agiga gikan farklar: (peltek konusmak/
peltek konusmamak, yamali pantolon giymek/yamasiz giymek, yoksul
olmak/zengin olmak, masum olmak/suclu olmak) Cilali Ibo'yu "O"” yapan
unsurlar, bu unsurlar1 aradan gikarinca ondan geriye kalanlari ise ben-
zerleri (6teki benligi/benlikleri) olarak disiinebiliriz. Sanki kendi kendi-
siyle catisiyordur Cilali Ibo. Miicadelesi kendisiyledir. igindeki kétii olana
savag a¢mistir. Savasini onun kiliina girerek ya da o zannedildiginde

'3 Nietzsche'ye gére bu bir tiir horlamadir. Ve aslolan giiglii bir istengle horla-
malar: giderebilmektir (1998, s. 56).

4 Peridun Karakaya Cilali fbo Kadin Avcist adl filmde hem Cilali fbo'yu hem de
kadin avcist Von Dubizoda'y1 canlandirir. Sevdigi kizin babasin girdigi zor
durumdan kurtarmaya calisan Cilali Ibo, kumarhane isletmecisi Von Dubi-
zoda ile karistirilinca sadece miustakbel kayinpederini degil, dinyay: da bir
felaketten kurtaracaktir. Benzer sekilde Cilal bo ve Tophane Giilii adl film de
Feridun Karakayanin hem Cilali Ibo'ya hem de mafya babasi olan Jilet'e ha-
yat verdigi goriintiilere gebedir. Cilali Ibo'nun, Hitler'in kih§ina girerek hem
sefin sevgilisi Eva ile yakinlasmasini hem de Istanbul'un bombalanmasini en-
gellemeye galismasin ise Cilali Ibo Almanya’da filmi konu edinir.
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"Coklu Kisilik Kullanimi"na iliskin gorseller (Ekran Goriintiist) (Sirali olarak)

verebilmis; durum fark edildiginde ise iistesinden gelmeyi ve kotii olan
temsilini yenmeyi bagarmistir. Béylece hem ona benziyor olmasinin fir-
satlarindan yararlanmis hem de onu alt etmeye galismistir. “Yerine geg-
me” her ne kadar tesadiifi kosullar altinda gergeklesmis olsa dahi Cilali
Ibo'nun durumdan sikayetci olmadig hatta bu durumu lehine gevirdigi
ortadadir. Gériniste ayni ancak 6zde farkli bu ikame eylem, hem &teki
benligin sunumuna dair ipuglar: barindirmasi hem de kosullarin firsata
doénistirilmesi baglaminda énemli bir ayrintidir.

Goffman'in bireyi oyuncu (uygulayici benlik) ve karakter (karak-
ter benlik) olarak formiile eden géziimlemesi (2014, s. 234) ve Sennett'in
"gergek ben" yani "i¢ benlik” ve “rol yapan ben" yani “dis benlik” arasinda
yaptigi ayrim (2005, s. 147-148), s6z konusu filmlerde kargimiza gikan go-
riintimleri adlandirmada kolaylik sadlayabilir. Cilali ibo iyiyi temsil edi-
siyle karakter/gergek ben, benzerleri ise kotiiyl temsil edisiyle oyuncu/
rol yapan bendir. Bu durumda Jilet, Hitler ve Von Dubizoda, Cilali Ibo'nun
maskeleridir. Diger bir deyisle silahlari. Cilali Ibo, karakter benliginde
kalarak, maskeyi manipiile etmis ve ayni1 zamanda bir uygulayici olarak
maskeye déntigmustiir. Ancak buradaki iligkinin belirsiz ve rahatsiz edi-
ci oldugunu, iki benligin birbiriyle baris iginde olmadigini vurgulamak
gerekir. O, varligim Cilali Ibo olmaya borgludur ve bu yiizden kendi de-
yimiyle, “Padisahi gelse Cilali Ibo olmaktan vazgegmeyecektir” (Cilali Ibo
ve Tophane Giilii). Peki, "bélinmiis benlik"ine dair bize bu notlar: disen
Cilali Ibo, acaba “digerleri"ni nasil gérmektedir?

Sinek Viziltisi: “Tehdit"e "Tedbir”

Cilal Ibo igin seyirci de dahil filmlerin anlatisina yerlesen karakterlerin
biiyiik bir kismi “sinek"tir. Bu yeri geldiginde "siyek aykadagim"” (Cilal Ibo
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Perili Kogkte) olur; yeri geldiginde “siyekodlu siyekler”. Sinek, Canetti'ye
gore kitlenin en giigli sembollerinden biridir (2006, s. 43, 114). Sineklerin
olusturduklari tehdidi bliytik kitleler halinde ve birdenbire belirmelerine
dayandiran yazara gore, aksi durumda bu "minik yaratiklar” bir tehdit
olusturmaz. Dahasi, korkularimiz yerini kigimseme duygusuna birakir;
yok edilmeleri dahi vicdanimizda cezalandirilmaz. Clinkdl onlar "kanun
kagagidir” (Canetti, 2006, s. 208). "Havadan civadan milyonlay kazaniy”;
"insaniz diye oytalikta dolasiylar.” Patronum edasiyla gtin boyu uyur; ku-
rulmus saat gibi hergiin ayni saatte evin yolunu tutarlar. "Evlatlayim ca-
lisin galigin demekten bagka bi sey bilmez", "Lagim gukuyuna diisse, ay1yt
ediyemez"ler (Cilal fbo Kadin Avcisi). Bu dilsel pratiklerde agiga gikan sa-
yutilardan ilki, zenginligin (kendinde degil) davranig kaliplar: ve yasanisg
bigimi agisindan kéti addedilmesi; bir digeri ise kamusal kargilagmalar-
da sayg: gosterilen patron figirtintin (maddi temelliik) arkasini dondi-
gunde disleri gekilmemis bir kiifiir izerinden nesnelesgtirilmesidir. Kafr
ve arkadan gekistirme ile kendini belli eden sahne arkasi bu davranislar,
maddi tahakkiime kars: direnisin kamusala ilan edilmeyen géringileri
olarak okunabilir.

Gurur ya da Ozsayg:: Dogruluk iddias:

Ancak Scott'dan hatirlayacagimiz tizere direnis sadece maddi alanda de-
gil o sémurtyl besleyen kisisel agagilamalardan (statii tahakkiimu) da
kaynaklanir. Clinkl tahakkiim slirecinin kendisi, kaginilmaz bir sekilde
glgsiiz olana su ya da bu tirden hakaretler yonelten sistematik bir sii-
rectir (Scott, 2014, s. 176). Bu yiizden iyilik de yaramaz onlara. Hayrina
kapilarim galarsin, “yalanci” gikarsin: "Gurur“una ya da “6z saygi“na do-
kunurlar. Belli ki, daha énce ona yalanc: diyen iki kisiden birinin hap-
se, digerinin kabre girdigini bilmezler. Bu timcenin i¢inde barindirdig:
tehdidin "hapis” ve "mezar” metaforlar: izerinden vurgulaniyor olmasi,
onun muhataplar: tarafindan yalanci olarak kabul edilmesi olasiliina
keskin bir itirazdir. O, hakiki konusandir; paraziti degil. Bu bakima, s6z
konusu ithamin (yalanci) kurban gerektirmesi, Bonhoeffer'un yaklasi-
miyla, “muhataplarimin Gizerinde kendini bir Tanri gibi hissetme giidiisi”
(1998, s. 75) ile iligkili diigtintilebilir. Bonhoeffer, "her zaman, her yerde,
herkese ayni sekilde dogruyu sdyleme iddiasinda bulunan” bir kimsenin
kinik oldugundan bahseder. “Insani zaaflara hic pay birakmayan bu kisi,
insanlar arasindaki yagayan dogruyu yok etmek ister” (Bonhoeffer, 1998,
s. 75) der. S6z konusu kavrayis, mevcut dederleri degersizlestirmek ge-
rektigini, bu yizden de kendine inanmayan insanlarin yalanc: oldugunu
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dillendiren Nietzsche (1964, s. 141) disintnde de karsilik bulur. Kendine
inanan bu kinik tavir, Scott'in Cek oyun yazari Vaclav Havel'den aktardig:
uzere politik 6neme sahip bir edimdir (2014, s. 305).

Efendinin Dili, Hizmetlinin Sesi: "Acaip Kilikl1 Biri”

TUm bunlar kulak misafiri oldugu bir hirsizlik tesebblistinii asik oldugu
kadinin ailesine haber vermek isterken olur. Daha evden igeri ilk adimi
attiginda, hizmetlinin birinden su ses duyulur: "Acayip kilikli bir adam
geldi sizinle gorigmek istiyormus.” Bir hizmetlinin, kendinden daha asa-
grya konumlandirdid ve 6rtmece bir {islupla alaya aldign Ibo igin olsa olsa
bir sinek viziltisidir bu. Efendinin dilinden konusan “siyek oglu siyek”, to-
kadi yer. Ev halkina dénerek elindeki bilgiyi paylasan Ibo'ya, “Peki ama
oglum ne istiyorsun?” diye sorulur. O anlarda karsiliklilik ilkesine gore
hareket eder her sey. Efendiye gore bir hayir isleniyorsa bunun mutlaka
bir karsilig: vardir. Ya da goyle soylemek mimkiin: Acayip kiliklilar, bosa
kirek cekmezler. "Oglum” ifadesinin arkasina saklanan bu hiyerarsik dil,
seslenisgin iginde barindirdid: samimiyet yanilsamasini da agik eder. “Ben
simdiye kadar kendim igin kimseden bir sey istemedim, istemem de” di-
yen Ibo, ¢ok sevdigi komsusu Remzi Baba's1 igin ordadir. Remzi Baba'nin
kemani kirilmig, ekmek kapisi kapanmastir. Bir keman ister. “"Hep ayni
dilenci numarasi!” kargiligin alir; deliye doner: “Dilenci senin siilalen be,
su kiza dua et yoksa seni ¢itiy ¢itiy yeydim.” Calismanin reddi ya da ga-
lisma etigine kars: bir durus olarak dilencilik, Cilal Ibo igin en biiyiik ha-
karettir. Kendisiyle “¢lirimiis kitlelerden bagka bir sey olmayan toplum-
sal ctruf” (Marx ve Engels, 1846/1976, s. 40) arasina net bir sinir geken
tipleme, Wacquant'in (2008) "agagidan kutuplagma” dedigi olgunun da
emarelerini sunar. Calismanin kutsalliina dair olumlayici bu dil, tarihin
belirli bir aninda, belirli ritiiel kurallar: olan belirli bir kiiltiirde yoksul bir
adam olmanin neye benzedigi konusunda da fikir verir. Ote yandan bu
hakaretler statli tahakkiimiini imledigi kadar, gizli senaryoyu besleyen
6fkenin, infialin, engellemenin ve sineye gekilen kizginligin serpilmesine
yol agan seylerdir (Scott, 2014, s. 176). Ancak s6z konusu onur ve itibar
oldugunda Cilal Ibo sessiz kalmaz; direnisini sahne arkasina birakmaz.
Iktidara dogruyu séyledigi o anlarda tipleme, bir gocuk masumiyetinde
"Kral giplak!” diyerek haykirir: "Siyek oglu siyeklerin topunun cigeyini
biyayaya getiysen bir kedi doymaz. Insan payayla adam olsayds, oooo..."
Kap: disar: edilir. Kolundan tutan hizmetlilere doner ve goéyle seslenir:
"Siz de boyle ag¢ insanlayla ¢alisacaginiza kendinize bagka bir kap1 bulun,
siyek oglu siyekler!” (Cilali Ibo Kadin Avcist).
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"Sinek Gibi Ezmek": Kendinde Cesaret

Goriinen o ki Cilali Ibo igin zengini yoksulu yoktur bu isin: Sinek sinektir.
Ve o, tarafi oldugu miicadelelerden korkmadigini, kargisina gikan her en-
geli bir “sinek gibi ezebilecegini” diisinmektedir: “Bana bakin lan siyek
oglu siyekler, sandia goz kulak olun. Yoksa hepinizi toz edeyim” (Cilal
Ibo Zoraki Baba). Onlara istedidi seyi yapabilecek ve bunun kendisi igin
higbir anlami olmayacaktir. Ciinkli onlar, Canetti'nin de dedigi gibi, hig
kimse igin bir anlam tagimamaktadir. Hatta hi¢ kimse fark etmeden ve
hi¢ kimse zarar géormeden onlar: yok da edebilir. Zira yok olmalar: da hig
kimse igin fark etmeyecektir. Hele kendisi i¢in hig (Canetti, 2006, s. 208).
Peki, ayni seyi izleyicisine doniip, “siyek” diyerek seslenisinde de diistin-
mek mimkin m? "O meyaba siyek aykadaslayim. Nabey ya! ...Siyaya ge-
¢in...” (Cilal Ibo Zoraki Baba). Cilali Ibo'nun izleyicisini biiyiik kitleler ha-
linde distinmesi muhtemeldir; belki de onun ilk “binler"i ve “milyonlar"
izleyicilerdi; kendi deyimiyle “siyekler”.

Deve ya da Diiello: Gizli Senaryo

Ancak Ote yandan “deve“lerden ya da “"deve oglu deve“lerden yakinir Ci-
lali Ibo: “Hadi bakalim géstey kendini deve!” “Eykeklik mi bu senin yap-
tigin deve oglu deve” (Cilali Ibo Kadin Avcisi). Onlar ruhsuz, duygusuz ve
kalpsizlerdir. Asalak gibi yasarlar. Mutsuz, ugursuzdurlar. Nietzschenin
develeridir onlar: Toplumsal olana teslimiyet, hing... Belki bir sinek gibi
kolayca ezemeyecektir onlar: ama yedidi ti¢ bes tokadin istiine ii¢ bes de
o atabilecek, girdigi diiellodan sag ¢ikmanin hakli gururuyla adamin tze-
rinde (giysileri) ne varsa toplayip alabilecektir. Cilali Ibo'nun onurunun
ve itibarinin telafi edilemez bir gekilde hakarete ugradigina karar verdigi
o anlarda gergeklestirdigi diiello davetinin simgesel olarak séyledigi, bu
hakareti kabul etmenin itibar1 kaybetmek oldugu ve bu itibar olmadan
yasamin degeri olmadigidir. Hatta Scott'a gére diielloyu kimin kazandig:
simgesel olarak konu disidir; itibari onaran sey meydan okumadir. Gizli
senaryonun, tahakkiimin agirhgiyla “"yadsinan 6fke ve karsilikh saldir-
ganligin fantezide ve zaman zaman gizli kapakli pratiklerde” (2014, s. 75)
kendini ifade ettigini hatirladigimizda, s6z konusu diiello anlarini, fante-
zive denetim boyutunda gizli senaryonun temellerinin atildigina dair bir
isaret olarak alimlamak mimkindir.

Goniillii Yoksulluk ya da Yoksulun Gonlii

Ote yandan kendisi i¢in degildir bu ugras; ¢linkii o kaderine olmasa da
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kazancina/sahip olduklarina génillidir. Zenginlerin sahip oldugu zen-
ginlikle karsilastirilmayacak bir zenginligin tadini ¢ikarmaktadir. Usta-
likla yaptig: bir mesledi, parlattigi kunduralar: vardir. Ancak Remzi Ba-
ba's1 igin ayni geyi sdylemek gigtiir. Caligma etiginin sinirlar igerisinde
kap1 kap1 dolasan, ancak kiyafeti eski oldugu i¢in kendisine ig verilmeyen
Remzi Baba, ti¢ gocuga bakmanin verdigi yuktumlalikle “aglar” o anlarda.
Gunkil mesele sadece ekmek kavgas: degil, bir bakima onuru koruma/
kaybetme meselesidir. Bu “yara"yi, irkekligini algakgonillilige, gligsiiz-
ligtint sabra dontstlirerek kapatmaya calisan Remzi Baba'ya karsilik
Cilali Ibo, "deve” (onun ifadesiyle) ile girdigi miicadeleden kazandiklariy-
la (takim elbise) sarar. Remzi Baba'nin artik yeniden ayaga kalkmak igin
bir sebebi vardir (Cilal bo Kadin Avcist). Bu bakima, dilenci, igsiz ve bir
ayakkabi boyacis: arasinda agiga gikan yatay hiyerarsik dil, yoksullugu
benzetimsel olarak tanimlamaktansa, aralarindaki baglantilig: taniyarak
farkliliklar: olumlar.

Dilencinin intikami: Araba Kazasi

Ancak "develer tlrld turludir. Bazen kol glicii gerektirir bazen de zeka
(kurnazlik). Bunun icin de Ibo'nun “insan dogasini iyi bilmesi ve bunun
uzerinde tutkulu bir bigimde galigmasy, ani zorluklar ya da firsatlar karsi-
sinda gabuk ve beceriyle tepki verebilmesi, isengeglik ya da duygusallik-
la gelinemez olmasi” (Chatman, 2008, s. 126) ve bagkalarina kars: saygisi
olmamasi gerekir. Ciinkii o, gururu séz konusu oldugunda duyarganla-
sir. Hakk: olami guizellikle degilse kurnazlikla almasini da bilir. Nitekim
"kadin-olug” imkaniyla astig1 sinirlar ve(ya) ihlallerde Cilali Ibo, 6fkesini
dindirmek igin zekédsini konusturur: Bir taktik uygulayicisi, Certeaucu
idare etme pratikleriyle sahnededir.

1 i I/ ;o
Gorsel 3: Cilali ibo Kadin Avaisi filminden “Kadin-Olus” imgelerine iliskin gor-
seller (Ekran Gorlntisi)
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Remzi Baba icin galdig1 kapidan kovulan Ibo'nun, onu kovanlara/
dilencilikle itham edenlere kars: bakisi yon degistirmistir: Onlar artik
"siyek” degil "deve"dir. Ofkelendirmislerdir Ibo'yu. Kadin kihiina girer,
kucagina da beze sarilmig oyuncak bir bebek alir. Atar kendini arabanin
altina. Sofdr her ne kadar "kendini att1” dese de Ibo'nun arkadaglari bas-
larlar s6éylenmeye. "Bittim ben, ne yapacagim simdi” diyen zengin is ada-
mina (kovuldugu evin sahibi), “Onun bir kolay: var bey baba. Birkag kurus
ver, anlagin” derler. Cilali Ibo'dan su ses yiikselir: "O degil, karnimdakin-
den de olicim.” Fiyat1 yiikseltmektir amacu. Iki degil, tig kisiye carpmistir
araba, karnindakiyle birlikte. Amacina da ulasir. 200 ile baglayan pazar-
lik, 400 ile kapanir. Bununla da yetinmeyen Ibo, adamin elindeki 1001 de
alir. Uzaktan bir polis kadraja girer. Ibo ve arkadaglari 1s1k hizinda olay
yerini terk eder. Hinca hingla degil, ani bir tepkiyle karsilik veren Ibo'nun
mitecaviz oldugu o anlarda, dolandirildigini anlayan zengin bey igin de
artik yapacak bir sey kalmamistir. Gériinen o ki Ibo, diismanlarini ciddiye
almamis; sevmis, bagislamamaistir. Ancak “..yalnizca dismanini sevmek
yetmez, insan dostuna da kin duyabilmelidir” (Nietzsche, 2012, s. 7). Peki
kimdir Ibo'nun dostlari? Her defasinda “siyek” diyerek ezdigi arkadaglar:
m1, yardimini esirgemedigi Remzi Baba's1 m1? Yoksa kadinlar mi?

Erkeklik Krizi: “A¢"” m1 “A¢ik"ta m1?

Cilali Ibo'nun kadinlarla olan iligkisi paradokslarla doludur. Her filminde
bir kadina asiktir ve ona ulasmak adina ¢oztimsuizliikleri bertaraf etme-
ye galisir. Ancak ¢oziime odaklandid siirecte karsisina gikan her kadina
da dokunmak ister. O anlarda bir “soytar1” kihgina girerek siirekli aym
seyden bahseder: Seks aghgi. Hatta bu o kadar ileri boyutlara taginir ki
bir grup erkegi kadin kiligina girmis gibi hayal eder ve onlara kur yapar.
Karsisinda dans eden kadini gériince agzindan atesler ¢ikar; odada bas
basa kaldig1 geng kadina dokundugu an havada ugmaya baslar (Cilali Ibo
ve Tophane Guli).

Paray: eline gegirdigi ilk an, arkadaslarina yonelerek “haydi zam-
payaliga” der. Meyhanede onlarca kadinin arasinda “6ldiim ben” diyerek
eglenir; "koykmayin hepinize yetisiyim" cimlesiyle erkekligini pekistirir
(Cilali Ibo Perili Késkte). Hazlarini bastirma geregdi duymaz; duyanlar: da
umursamaz. Ahlakg: degildir. Bahtinci manada ele alirsak, insan bede-
nin edep, terbiye ve mahremiyetle kusatilmis yasantisi kargisinda Cilali
Ibo, cinsel arzusunu bastirmaya gerek duymayarak, aile i¢i mahremiye-
ti tersyuz eder. Kapali bir toplumdan agik bir topluma gegiste yasanan
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“\'u
Ates Cikarma ve Er-

A

Gorsel 4: Cilali ibo ve Tophane Giilii filminden Havaya U¢ma, Agzindan
kekleri Kadin Kiliginda Gérme Anlari (Ekran Goriintisu)

bu stirgmeler, 60'l1 yillar Trkiye'sine gore 6nemli bir gikigtir: Toplumun
mevcut ahlaki degerlerine agiktan bir saldiridir. Filmlerde edilgen ko-
numlandirmalariyla gorinir kilinan kadinlar igin de bir saldiri. Onlar da
her an bu dokunuslara hazirdir. Ya oldukga saftirlar ya da hafifmesrep.
Sadece asik olunan kadin figura farklidir. O, sevilmeyi hak eden toplum-
sal kodlarla bezenmigtir. Ancak onun da aldatildiginin farkinda olmamak
gibi temel bir kusuru vardir. Diinyadan haberi yoktur. Bu anlatilar 70'ler
Tirk sinemasinda patlak veren seks filmleri furyasinin habercisi gibidir:
"Uykudan 6nce okunan birer ninni” (Atayman & Cetinkaya, 2016, s. 95).
Nitekim ge¢misin siliieti, gelecedin gergedi olacaktir. Film basina 100-
150 bin lira alan Feridun Karakaya'ya bir seks filminde oynamasi igin
tam 15 milyon teklif edilir. Su yaniti verir: "Peynir ekmek yerim, yine seks
filminde oynamam"” (Karakaya, 1995). Peki, Cilali Ibo filmlerinde abartili
gorsellerle sunulan sahneleri bir seks filminden ayiran nedir? Bir kadinla
karsilagtiginda havalara ugacak, agzindan atesler gikacak kadar “ag” ol-
mak ile bu "agh@1 gérinir kilmak” arasinda nasil bir fark vardir? Insana
peynir ekmek yedirtmeyi géze aldiran sebep, Cilali Ibo olmaya neden en-
gel olamamistir? "Kald ki seks filmlerinin 6yki gatisi da biytik oranda
komedinin izdigimlerini kullanir” (Atayman & Cetinkaya, 2016, s. 92).

Goriinen o ki Cilali Ibo segen, segim yapan kisidir: “Komediye sin-
dirilmig bir erotizm" ile yasal sinirlamalari kollayarak ve esneterek birik-
mis dirtd basincini azaltmaya yonelmistir. Ancak bir farkla: O kadinlara
"yurtimeyi” degdil, "kogsmay1” se¢mistir. Erkeklik anlatisini kuran kurucu
unsur (adam gibi adam olmak), onun adimlar: her hizlandiginda, her ha-
vaya ugusunda, her "ben eykegim degdil mi” diye erkekligini sorgulayisin-
da, olmak ile olmamak arasindaki her salinisinda, bir fazlaliktan eksiklik
urettigi o anlarda “erk"ini de kaybedecektir. Bir boyaciy1 reddedilemeye-
cek kadar cazip kilan “erkeklik”, "diinyanin en agagilik komigi” tarafindan
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yerinden edilmistir. Anlasilan Cilali Ibo, topluma oldugu kadar, kadinlara
da kinlidir. Cocuksu masumiyetinin ayricaliindan yararlanarak kurban
se¢mistir onlari kendine. Ama ayn1 zamanda erkekleri/erkekligi de. Belki
kendini de.

Sonug

Genel cepheden agiga g¢ikan sonug, iktidarin tahakkim edici pratikle-
rinin maddi ve ideolojik oldugu kadar, cezalandiricy, diglayici ve suglu-
lastirici pratiklerden olustugudur. Asagilama, hakaret ve onura yonelik
saldirilarla kendini belli eden bu yap1 igerisinde, yonetimselligin diglayic:
dili, "dilenci”, "yalanc1”, "acaip kilikli", "hirsiz” vb. ifadelerle kendini goés-
termistir. Cilali Ibo temsilinde ayrintili ve sistematik toplumsal tabiiyet
bicimlerine tabi olan yoksullardan beklenen kamusal davranig tarzlari
ise hiirmet, ¢alisma disiplini, kosulsuz itaat ve olumlamadir. Buna kar-
silik, Cilali Ibo'nun siyasal siireglere kendi yasam diinyas: gergevesinde
gergeklestirdigi birtakim etkinliklerle katildigi, ancak bu etkinliklerin
"niyet” tasisa da "taninma"digim vurgulamak gerekir. S6z konusu etkin-
likleri su sekilde 6zetlemek miimkiindiir: Cilali Ibo dil {izerinde biraktig
peltelerle, ana dili gogebelestirerek insanlar arasindaki iligkilerin aligil-
dik uyumunu aginmaya ugratmistir. Cocuksulagma ve kurbanlasma ile
toplumsala direnen tipleme, ¢ift rollerde kargimiza giktigi anlarda yarali/
yarili benligine dair ipuglar: sunmus; 6zsaygisina ya da gururuna doku-
nuldugu anlarda dogruluk iddiasiyla sahneye g¢ikmistir. Maddi tahak-
kiime gonilli yoksulluguyla kars: koyan tipleme, agsagilama, hakaret ve
onura yonelik saldirilar iizerinden goérunir kilinan statt tahakkimiine
ise jest, giyim, konusma ve hakim olanin statii simgelerine agik saygisiz-
lik yoluyla direnmistir. Mekanik alandaki bu makine insan melez soytar:
goruntimindedir. Bu bakima tiplemenin tahakktim edici pratikler karsi-
sinda mevziisini gerilimli bir etkilesim iginde korumaya gayret ettigi ve
kurallar: asimetrik giig iligkileri iginde esnetmeye galistigi soylenebilir.

Cilali Tbo temsilinde oyunu yéneten kurallar biitiiniinii genel bir
gergeve igerisinde degerlendirdigimizde, bu filmlerin dogrudan bir pro-
testo séylemi barindirdiini séylemek giigtiir. Cilali Ibo protestoyu daha
cok fantezide gergeklesen bir intikamla ikame eder. Her ne kadar korku-
suz, dobra, neseli, samimi, sevilen, mizah duygusu gigli ve gerektigin-
de ciddi olsa da ayn1 zamanda sasilacak derecede duygularinmi saklama
mekanizmasina sahiptir. Bagimsizligina diigskiin oldugu kadar ilgiye de
mubhtagtir. Bagkaldirisini gocuk gértinimiuyle birlestirir; konformist ol-
mamayla gozii doymaz istegin cifte dilinden konusur. Igneleyici bu dil,
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agik sozll dirustliginin bir trtini dedil, "yarali/yarili benliginin” sikin-
tisindan kurtulmak i¢in kullandig: bir tiir “giivenlik subabi” olarak igler
o anlarda. Giigsiiz beden yapis1 nedeniyle biiylimekle yitirecedi haklara
sahip bulunan gocuk gibi, kurban da ugradid: felaket nedeniyle teselli ve
tazminati hak eder. Cocuksuluk ve kurbanlagma ile kurulan bu metaforik
ve metonimik dil, filmlerde gogu zaman birbirini tamamlasalar da birbi-
riyle karigmazlar. Hafifin agirbaglidan, anlamsizin anlamlidan ayrilmas:
gibi belli eder kendini bu durum. Dahasi ve belki daha da énemlisi, yetis-
kin oldugu halde gocugu oynamak ile Cilali Ibo, “mazlumu yiiceltmez",
zalime borglandirmaz: O herkesi kendine borglandirir.

O zalimler ki (Ibo'ya gére) “cigersiz” ve "ag"tirlar. Doymazlar. Zen-
ginligi de yoksullugu da ¢amura batirirlar. Peki, zengin olmak/zengin-
lesmek zalimlik midir Ibo'ya gére? Elbette hayir. Ancak sanayilesme ve
kentlesmenin hiz kazandidi, dayanigsma aglarinin canli oldugu, kente
gelen, kentte tutunmaya galisanin kentle melezlestigi, eksikliklerin faz-
laliklarla, tutsakliklarin ézgurliiklerle kol kola gezdigi 60'lar Trkiye'sin-
de, heniiz dev gokdelenler insa edilmemis; zenginlerle yoksullar arasina
keskin sinirlar da gizilmemistir. Yoksullugun bir tiir zenginlik olarak de-
neyimlendigi bu yillarda, zenginlesmek acil ihtiyaglar listesine alinma-
mustir. Peki, zenginlestigini, milyonlarin sahibi oldugunu goérmez miyiz
Ibo'nun? Gériiriz: Sadece biiyiikbabasindan (Cilali Ibo Perili Késkte) ya da
babasindan (Cilali Ibo Teksas Fatihi, 1971) kalan miraslarla. Biiytikbabasi-
n1 bilmeyiz ama babas1 da bu paraya bir define sayesinde ulasir; izleriz:
Hazir ama helal para. Zaten ona gore de énemli olan paranin nasil kaza-
nildi§1 degil, paraya kavustuktan sonra nasil yagsanildigidir. Nitekim o,
milyonlarin sahibi oldugunda da ayni isi yapmis; agtign lostra ditkkanina
kader ortaklig1 yaptigi arkadasglarini ortak etmistir. Her cimlesine boyun
egerek ve selam durarak onay verdiklerinde ise onlari su sozlerle uyar-
mistir: “Bakiyoyum son zamanlayda hepinizde biy degisme vay. Hepiniz
yagcl olmusgsunuz. Paya hepinizi de@istiymis. Daima benden &ynek alin
cocuklayim. Unutmayin! Aslini inkay eden hayamzadedir.” (Cilal Ibo Perili
Késkte). Ancak o anlarda yamali pantolonu ve Cilali Ibo etiketli sapkasi
yoktur Ibo'nun tizerinde. Eksilmeyen "“artik”, peltekligidir: Ibo'nun zen-
ginligi de yoksullugu gibi peltektir.

S Adorno, mazlumlugun yuceltilmesini, onlar: mazlumlagtiran sistemin ytcel-
tilmesiyle esdeger gorur (2005, s. 29). Adorno'ya ithafen Gurbilek de mazlum-
lugu yucelten tislubun hem gercekligi perdeleyecegini hem de mazlumu zali-
me borg¢landiracagini (2008, s. 111) yazar.
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